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Rhetoric narratology is one of the sub-categories of post-classic 

narratology in contemporary narrative theory. The rhetoric 

narratology is looking forward to influencing the plot on the audience 

and discovering rhetoric structures. The narration is assumed as a 

targeted communicative action in the rhetorical approach. In this 

view, the narration is not merely a representation of events. It is an 

event in which speakers seek to attract attention and influence the 

audience's values. In rhetoric narratology, an implied author is paid 

more attention than a narrator. The implied author is an applied 

semantic identity that is more interpretive rhetoric than narrative 

rhetoric. In this article, after expanding this term based on the theory 

of Mikhail Bakhtin (as the initiator of this theory) and Wayne C. 

Booths, the novel of Turquoise Thursday by Sara Erfani has been 

read and interpreted in three levels of author, text and reader. 

Therefore, the implied author and his/her tricks in rhetoric functions 

of the story (contrast trick, realization, changing the point of view and 

narrator, argument and its justification trick, intelligent choice of the 

plot) are considered. Discourse stresses and signs (intensities and 

extensive) and finally different levels of audience and influential 

ways are considered in the text. As a result, the author has tried to use 

some tricks in order to reach her favorite rhetoric level and the main 

aim of the story (intellectual and spiritual growth of the human being 

through electoral capability). This effort is as a separate event that 

constitutes rhetoric structure of the story.  
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کلاسیک در نظریة روایت شناسی پساهای روایتیکی از زیرشاخه« بلاغت داستان»یا « شناسیِ بلاغیروایت»

گردند. این رویکرد، معاصر است که در پی کشف شگردهایی است که موجب تأثیر روایت بر مخاطب می

ها نیست؛ کند که در این نگاه، روایت صرفاً بازنمایی رویدادروایت را یک کنش ارتباطی هدفمند فرض می

توجه و تأثیر بر شناخت، دنبال جلببه بلکه خود نیز یک رویداد است؛ رویدادی که در آن نویسنده

وین »های مخاطبان است. در این مقاله پس از بسط مفهوم بلاغت داستان براساس آرای احساسات و ارزش

را  مذکور رماناثر سارا عرفانی، مورد بررسی و تحلیل قرار گرفته است.  ایشنبة فیروزهپنج، رمان «سی.بوت

 خلق شده ینید یسبک زندگمدار خواننده بر  یداد که با هدف تعال یجا ینید هایتوان در گروه رمانیم

های دینی معاصر یاری کند. در این تواند ما را در تحلیل رمانکشف ترفندهای بلاغی این رمان می است.

با هدف یافتن ترفندهای بلاغی مؤثر بر مخاطب، « خواننده»و « متن»، «نویسنده»مقاله، رمان در سه سطح 

تا ترفندهایی را   آگاهانه کوشیده« نویسنده»دهد است که نتایج پژوهش نشان می خوانی و تحلیل شدهباز

دید و راوی، استدلال و ترفند توجیه آن، انتخاب موضوع خاص برای نمایی، تغییر زاویهترفند تقابل، حقیقت

داستان، یعنی ارتباط با مخاطب و  وسیلة آن به هدف اصلیگیرد و به کاررسیدن به سطح بلاغی مطلوبش به

های گفتمانی ها و تنشنیز حضور نشانه« متن»گری برسد. در معنوی انسان به مدد قوۀ انتخاب -رشد فکری

و شیوه تأثیرگذاری « خواننده»در مسیر این تأثیرگذاری مطرح هستند که سطوح مختلف مخاطب یعنی 

 ست.ها نیز مورد توجه قرار گرفته اداستان بر آن

 ای، سارا عرفانی.رمان دینی، پنجشنبة فیروزه، شناسی بلاغی: روایتکلمات کلیدی
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  مقدمه. 1

دهندۀ مفاهیم فکری جوامع بر ارزش زیباشناسانه، نمایندۀ افکار و انعکاسها علاوهادبیات در همة دوره

ای که شدهو اصالت، ما را برای نقد دنیای سطحی، عقلانی و کالایی نگریادبیات به دلیل ژرف» :بوده است

های چندهزاره نوشتن را بهترین هدهد. نقد ادبی ککنیم، در موقعیتی مناسب قرار میدر آن زندگی می

-کند و ادبیات امکان عمیقزمان با نقد اجتماعی عمل میکوشد، همها میکند و در حفظ آنجستجو می

 .(46: 1388)برتنز، « کندمی های ممکن به ماهیت انسان را به ما عرضهترین نگرش

های ادبی به انسان و از دیگر نمونه در قرن حاضر، ادبیات داستانی اعم از رمان و داستان کوتاه، بیش

های تولید معنا ترین ابزاردیگر، ادبیات داستانی یکی از مهمعبارتاست؛ بهمناسبات او در اجتماع پرداخته 

نهایت دلیل، هدف از مطالعة داستان، درهمینهای مفهومی و گفتمانی است و بهاز طریق چارچوب

گرفته و  روابط و مناسبات انسانی است که در خلال آثار ادبی شکل ای از جهان،ساختن روایت ویژهآشکار

 پرورش یافته است.

است و ای است که از ابتدای سدۀ بیستم به اشکال مختلف به آن توجه شده شناسی حوزهروایت

شناسی روایت»اند. های مختلفی برای آن ارائه دادهنظریه غیره، افراد بسیاری از پراپ، شکلوفسکی، بارت و

-به ،شناسی معاصر و بلاغترمان است. تلفیق روایتشناسانة متن و تحلیل یک نوع قرائت روایت« بلاغی

 توجه قرار گرفته است: پردازان متعددی مورداست که از سویِ نظریه« شناسی بلاغیروایت»وجودآورندۀ 

 نیز به مدد بلاغت، -شناسیزباندو شاخه جدید  -شناسی و تحلیل گفتمان جز بلاغت داستان، کاربردبه»

که این حالیدر مدار است؛اند؛ با این تفاوت که علم معانیِ سنتی، گویندهسوی نقد جدید گشودهراهی به

« مدار هم هستندخواننده –توان به آن علم معانی جدید گفت که می -شناسیدو شاخة جدید از زبان

ادبیات »ه دارد و هم به خواننده. باختین معتقد است که یعنی هم به گوینده توج ؛(52: 1386)شمیسا، 

دهد معطوف به هدف است. باختین مجموعة علم بلاغت است، چون کاری که انجام میداستانی زیر

های به شعر، در هر برهة تاریخی مشخص، اشتراکات بیشتری با سایر فرمکه رمان نسبت کنداستدلال می

)به نقل از:کلیگز، « نگاری، اخلاق، دین، سیاست، و اقتصاد  دارددر روزنامهاستفاده بلاغی مثل زبان مورد 

1388 :188). 

های بلاغی، موجدِ رنگ بر مخاطب و کشف سازهدنبال تأثیر پیبه« شناسی بلاغیروایت»واقع در

تراژدی گویی، در بوطیقای ارسطو و تعریف او از رویکرد بلاغی به داستان و داستان» :چنین تأثیری است

« شود، ریشه داردانگیزد و به تهذیب احساسات منجر میبه عنوان تقلیدِ کنشی که شفقت و ترس را برمی

رابطة بوطیقا و بلاغت را معکوس  1سی.بوتدر رویکردهای نظری قرن بیستم، وین .(12: 1392)فیلان، 

 راه را برای رویکرد بلاغی هموار کرد. با انجام این کار کرد و



 ای اثر سارا عرفانیشناسی بلاغی رمان پنجشنبة فیروزهروایت /شکردست ، نرگس محمدی بدر فاطمه   /216 

 

 انی نظری. مب1-1

فراد میان این دو تفاوت رسند؛ اما برخی ا، اصطلاحاتی مشابه به نظر می3و نظریة روایت 2شناسیروایت

پردازانی نظریه رایشود و آنامیده می گراساختارکلاسیک یا به اصطلاح شناسی اولی روایت» اند:قائل شده

رار ژانت، فرانتس استنزل، میکی بال، چون تزوتان تودورف، رولان بارن، ژولین آلژیراداس گرمس، ژ

خوانده  شناسی پساکلاسیکگیرد و دومی روایتبرمیجرالد پرینس و سوزان لنسر را در  سیمور چتمن،

 .(114: 1393)راغب، « های متنوعی داردرشتهها و زیرشود که رشتهمی

ئیل باختین، وین سی.بوت، های معتبر نظریة روایت معاصر است و میخارویکرد بلاغی یکی از شاخه    

رویکرد » این شاخه از نقد هستند: پردازان بنامِاز نظریه غیره، سیمور چتمن، ویلیام نلس، جیمز فیلان و

ها در این نگاه، روایت صرفاً بازنمایی رویداد کند.ک کنش ارتباطی هدفمند فرض میبلاغی، روایت را ی

دهد که در آن کسی با بازنمایی رویدادها کاری انجام میرویدادی  ؛نیست بلکه خود نیز یک رویداد است

کند که در یک زمان و با یک صورت تعریف میبدین پرداز بلاغی روایت راتر، نظریهو به بیان رسمی

 .(10: 1392)فیلان، « گوید که چه اتفاقی افتاده استهایی، شخصی برای دیگری میهدف یا هدف

 توجه نبودند، ای پرداخت که در نیمة قرن بیستم موردهای ویژهرفندبلاغت داستان به حمایت از ت» 

 کرد که این توضیحات همیشه اثرگذارندبوت گمان نمی رد توضیحات آشکار نویسنده در متن.ویژه کارببه

ثیر بطة توضیحات و هدف کلی رمان از تأگذاری، به راکرد که داوری دربارۀ اثرعوض استدلال میبلکه در

ثیرگذارند و اگر رند، تأطب خود به شیوۀ خاص بستگی دارد که اگر توضیحات، هدف را پیش بببر مخا

کند که هر ترفندی، در پیشبرد این موضوع، بوت استدلال می .(12 )همان:« اعتبار کنند، تأثیرگذار نیستندبی

نتیجه توضیحات در ت. بلاغی اساین هر ترفندی، اساساًبرگذارد و بنامی ثیری متفاوت بر مخاطبانشتأ

نویس بلاغت و داستان است. انتخاب رمان رابطة تر او دربارۀبخشی از استدلال جامع فقطآشکار نویسنده، 

نوعی  ؛ن است که چه نوعی را استفاده کندبلکه کمابیش ای آیا از بلاغت استفاده کند یا نه؛ این نیست که

های صحنه به بازنمایی با خودداری از توضیحات،شود، یا نوعی که که به توضیحات آشکار مربوط می

 . ها و غیره مرتبط است )همان(های رویدادنمایشی یا چکیده

اند که نمایندۀ نسل اول میخائیل باختین، نمایندۀ نسل دوم سه نسل، نظریة روایت بلاغی را پرورانده

که محمد راغب در مقالة خود  وین سی.بوت و نمایندۀ نسل سوم، جیمز فیلان و پیتر رابینوویتز است

( با استناد به آراء و نظرات این سه نسل و همچنین آرای منتقدین آنان، به مراحل تکامل این نظریه 1393)

  است.پرداخته 

را در بلاغت داستان  4«نویسندۀ ضمنی»بارت، اصطلاح  «مرگ مؤلف»؟ وین بوت پیش از انتشار مقالة      

شناختیِ نوشتارِ زیبایی واکنشی به موضع نقد نو در برابر نیت مؤلفانه و آرمان له،که این مسئ مطرح کرد

ای ضمنی از خود نویسنده ضمنی نه یک انسانِ غیرشخصیِ آرمانیِ عام؛ بلکه گونه» شخصی بود:غیر
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 نیاز خواننده را برای ضمنی نویسندۀافراد دیگر تفاوت دارد.  نویسنده است که با نویسندگان ضمنی آثار

او  خواهدمینستن جایی که نویسنده کند؛ یعنی دااست، برآورده می ها ایستادهدانستن اینکه کجای ارزش

استخراج نیست؛ بلکه محتوای اخلاقی و عاطفی در آنجا بایستد. مقصود از این اصطلاح، صرفاً مفاهیم قابل

-بر های متن را درینشها نیز هست و همچنین هستة هنجارها و گزهر بخش، کنش و مصائب شخصیت

صورت گونة  گزیند و ما او را بهمیخوانیم، برگیرد. نویسندۀ ضمنی آگاهانه یا ناآگاهانه آنچه را ما میمی

نویسندۀ »مقصود بوت از  .(115: 1393)راغب، « کنیمآرمانی، ادبی و آفریدۀ انسان واقعی استنباط می

 .(12شود )همان: نگارش روایت ساخته میبرداشتی از خود نویسنده است که در « ضمنی

کنند، لحن گری را نمایان میناچار صدای روایتهای خود بهپردازیهای روایتی با عبارتمتن

نندگانش دارد؛ به بیان دیگر ه خوابیژه نسبتای پنهان که نگاهی خاص به موضوعش و جایگاهی وگوینده

( گفته است، در درون هر داستان 1961) غت داستانبلاثیرگذارش أکه وین سی.بوت در کتاب تچنان

ناگفته نماند که تاثیر بلاغی  . ... نگر نیستو هیچ رمانی خنثی و عینی گویدای مشخص سخن می«گوینده»

 .(106: 1390شود )فاولر، های زبان است و منحصر به ادبیات نمیای، شرط لازم همة کاربردو نگره

کند. ی خیالی است که خواننده وجودش را با خواندن رمان استنتاج میانویسندۀ تلویحی، نویسنده»

صورت چند نویسندۀ تلویحی ها بهچند رمانی را که نوشته است توسط خوانندۀ آن رماننویس هررمان

چند هویت دانست، هرتوان با نویسندۀ واقعی همشود. هیچ یک از این نویسندگان تلویحی را نمیخلق می

ها یکی است. به طریق اولی، مؤلف را نباید با راوی رمان اشتباه گرفت. حیات نویسندۀ آنکه نام همة 

« شود، حال آن که نویسندۀ واقعی فقط خارج از متن حیات داردتلویحی به محدودۀ داخل متن منحصر می

 .(374: 1394)پاینده، 

کند که دفاع او ن میداند و اذعاسیمور چتمن، نویسندۀ ضمنی را در جایگاه نیت اثر می

له، وجد نویسندۀ ضمنی نیست بلکه سودمندی آن است ئشناختی و مسکاربردشناختی است نه هستی

 :شناختی اثر دانستهای زبانی و نشانهتوان ویژگیسو میرا از یک« پیام ضمنی» .(116: 1393)راغب، 

گزینیم، طنین خاصی برای میه برهایی کها و جملهنویسیم، واژهگوییم یا میکه سخنی میهنگامی»

کند که بخش عمدۀ آن از اختیار ما خارج ما دارد و معناهای پنهان را منتقل می شنوندگان یا خوانندگان

های معنایی است که نویسد؛ اما در معرض همان فشارآرامی و بادقت می بهنویس گرچه غالباًاست. رمان

سو از دیگر .(106)فاولر، همان: « ها باشدنیز در معرض آن جوششاید فردی در گفتگویی عادی و خود

دهد و روابط یابد که با تنش، ناپایداری در سطح داستان رخ میمی هر متنی در بستری نابسامان گسترش»

افتد و تنش در سطح گفتمان اتفاق می گیرد.میبرها را درهای آنها و موقعیتانفرادی و بینافردی شخصیت

ندگان ها و اعتقادات فرستویژه فاصلة میان ارزش، بهشودنویسندگان، راویان و مخاطبان را شامل میروابط 

ه بخواهیم چه چ» :نمایدرخ می« مخاطب ضمنی»در اینجا  .(14)فیلان، همان: « و گیرندگان روایت
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های خاص یدهدهیم، کسی که صداها و عقسخنی را مورد خطاب قرار میگفتن، همنخواهیم، هنگام سخن

؛ با رومستقیم است نه رودرخود را دارد و ممکن است به ما پاسخ بدهد. در ادبیات این رابطه از نوع غیر

کند و گفتمانِ روایت خود را با تصویر همه، نویسنده پاسخ خوانندۀ پنهان  را در ذهن خود مجسم میاین

 .(109)فاولر، همان: « دهدموردنظر نویسنده وفق می

محور را بیشتر گسترش دادند. رابینو ویتز، پژوهان )شاگردان بوت( سویة مخاطبسوم بلاغت نسل

( که 117است )راغب، همان:  الگویی چهارگانه از مخاطبان ارائه داد که فیلان شکل پنجمی به آن افزوده

 بندی کرد: توان دستهاین پنج مخاطب را این چنین می

 تواند نظارت بر او را تضمین کند.ای که نویسنده نمیدهتنها خوانن الف( مخاطب واقعی:

های داستان داند که شخصیتیابد و میای که پیام نویسنده ضمنی را درمیخواننده :مخاطب نویسنده ب(

 اند.هرگز وجود نداشته

قد گر درون داستان که معتکند، مشاهدهمخاطبی تقلیدی که راوی برای او روایت می ج( مخاطب روایت:

 اند.های داستان وجود داشتهاست شخصیت

تصور راوی نامعتبر حاصل  اوی آرزوی نوشتن برای او را دارد.مخاطبی که ر د( مخاطب آرمانی روایت:

 انگارۀ این مخاطب است، او با تحلیل خاص راوی از رویدادها توافق دارد.

 کند.مخاطبی که راوی با خطاب به او روایت می شنو:ه( روایت

شود که وی در پایان موجب می ن نویسندگان، راویان و خوانندگانتوجه بوت به تبادلات بلاغی میا   

کند که چون ساخت بلاغی یک روایت، او استدلال می زی کوتاه به نقد اخلاقی بزند.بلاغت داستان، گری

های هایی برای ارزشرحخواند، روایت ناگزیر، طای از میل فرامیکردن مسیر ویژهاطب خود را به دنبالمخ

های دیگر متمایل سازد مخاطبش دارد، حتی اگر در همین حد باشد که ما را از برخی چیزها به چیز

 .(12)فیلان، همان: 

 پژوهش ۀپیشین. 1-2

شناسی بلاغی است که روایت های اخیر در ایران موجب شدهشناسیِ ساختاری در سالبه روایتتوجه

شناسی هش نظری و عملی قرار گیرد. حاصل جستجو به منظور یافتن پیشینة روایتکمتر مورد توجه و پژو

تحلیل داستان کوتاه درخت اثر گلی ترقی از »یک مقاله با عنوان  فقطپایة آن، و تحلیل داستان بربلاغی 

سی شنانهادن بین روایتکه مشخصاً با تمیز لیف محمد راغب بودأ( ت1393«  )شناسی بلاغیدیدگاه روایت

پردازان بلاغی و تحلیل داستان شناسی بلاغی به بررسی علمی دیدگاه سه نسل از نظریهساختاری و روایت

 ای از دیوید هرمن()در مقاله پردازیروایت دانشنامةایی چون ههمچنین در کتاب بود. مبنای آن پرداختهبر

های های آن، اشارهان و درسنامهشناسی، رمهای زبان( و برخی دیگر از کتاب1391محمد راغب ) ترجمة
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پایة این نظریه، تنها محدود به اما نقد عملی داستان بر کوتاهی به این نظریه )بلاغت داستان( شده است؛

 و های دینیعنوان یکی از رمانبه - ایفیروزه پنجشنبةرمانِ  لة محمد راغب است. دربارۀهمان مقا

هرچند  نون پژوهشی علمی و درخور صورت نگرفته است؛کنیز تا -مخاطب چند سال اخیرپراجتماعی 

 هایی موجود است. ها و مصاحبهسخنرانی، هاهایی تخصصی در قالب نشستدلیل استقبال مخاطبان، نقدبه

 روش پژوهش. 3-1

شناسی بلاغی روایتتدا به تعریف منظور اباینبه تحلیلی است که -حاضر، توصیفی روش تحلیل در مقالة 

تلاش شده است تا همچنین  خواهیم پرداخت.ها به معرفی نویسنده، رمان و تجزیه و تحلیل دادهو سپس 

 . نظریةبررسی و تحلیل شودد در رمان مور« مخاطب»و « متن»، «نویسنده»به نظریة وین بوت، باتوجه

ادی روایت، کنشی بلاغی است که در آن کسی با نقل روید ایت بلاغی حاوی شش اصل است: نخست:رو

 ،لفة اصلی ارتباطِ بلاغیمیان سه مؤ دوم: رابطة ؛کوشد هدف یا اهدافی را تحقق بخشدمیکه اتفاق افتاده 

شمرد: شود که فیلان پنج مخاطب را برمیسوم: به خواننده مربوط می ؛یعنی گوینده، متن و مخاطب است

چهارم:  ؛و مخاطب آرمانی روایتشنو خواننده واقعی یا انسانی، مخاطب نویسنده، مخاطب روایت، روایت

ارتباط روایی و  لایةهای روایی برای ذات چندهای معطوف به خواننده؛ پنجم: داوریذات علائق و واکنش

 نظر نگارنده بوده است.که در پژوهش، سه اصل ابتدایی مطمح 5ششم: اهمیت گسترش روایی

 بررسیو. بحث2

  ایفیروزه پنجشنبۀ. معرفی رمان 2-1

های ساختاری و رمان دینی در ایران با فراز و نشیبطولانی ادبیات دینی در ایران و جهان،  ود سابقةبا وج

توان چیزی نهایت نیز ماحصل انتشار در این سبک ادبی را نمیدر کهمعنایی متعددی همراه بوده است 

ویسندگان متعددی که در ن ،دهه پس از پیروزی انقلاب اسلامی . در طول چهارزمایی دانستآعبیشتر از طب

بازروایی حوادث  ، صرفاً بهزمینه این ترین آثار خود را درطور عمده موفقبه ،انداین زمینه فعال بوده

های داستانتولید  ،است آنچه کمتر به خلق آن توجه شده ،در چنین فضایی اند کهمعطوف داشتهتاریخی 

 ماعی است که در چهارچوب و جغرافیای زیستی امروزیاجت یهایی دینی با مضمونرمانکوتاه و بلند و 

آنجاکه از است.به وقوع پیوسته است. واضح است که فرق اساسی داستان دینی و غیردینی غایت داستان 

 ترین انتظار از هنر و ادبیات دینی، توجه خاص به ایناست، طبیعی« محورغایت»و « محورفضیلت»دین 

)چگونگی مند است و بلاغت داستان هنری، رسالت-بر وجوه ادبیوهدو محور است. داستان دینی علا

 آید. حساب میها بهمناسبی برای نقد این گونه داستان تعامل با خواننده( زمینة
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. است (اسلامی ةگرایش فلسف) التحصیل کارشناسی الهیاتفارغ وتهران  در 1361سارا عرفانی متولد 

و  مسیح لبخند، گرادسانتی درجة صد ،عطش عطر ،سوخت که ایوانهپر ترین آثار او عبارتند از:مهم

های ها، تدریس کلاسهای دیگری چون داوری در جشنواره. او همچنین فعالیتایفیروزه پنجشنبة

نویسی، سردبیری سایت لوح، عضویت در انجمن قلم و غیره را نیز در کارنامه ادبی خود دارد. رمان داستان
ز فصل دارد که در بخش آزاد موفق به کسب عنوان رمان سال، ا 9صفحه،  373در  ایفیروزه پنجشنبة6

 گردید. 7پورادبی شهید غنی پانزدهمین جایزۀ

توان در گروه ادبیات دینی جای داد که با هدف تعالی خواننده، بر را می ایفیروزه پنجشنبةرمان 

ی است که عرفان -یفلسف ،اثر ایندر  یختشنانظام نشانهمحور سبک زندگی دینی نگاشته شده است. 

ی آن نیز به سبک زنانه اثر دلالت دارد. التذاذ از هستتوأم با نگر ینگاه جزئداشته،  از ظاهر به باطن یریس

 پردازی با موضوع عاشقانه، به وجوه دیگری چون: آسیببر داستانگرا، علاوهنویسنده در این رمان واقع

)عشق  همچنین به موازات داستان اصلی .ازدواج و موانع آن پرداخته است شناسی زیارت، سبک زندگی،

و  «سلمان»و  «مریم»، داستان «حمید»و  «صدف»چند داستان فرعی همچون داستان  غزاله(بین سلمان و 

به هویت دینی این اثر و تلاش نویسنده برای تسرّی این باتوجهرا نیز پرورانده است.  «هتل رانندۀ»داستان 

تواند )گرچه می مایه استتوان گفت که عنصر غالب این رمان، درونویت به سایر عناصر داستان، میه

 گذاری فصول، فصل اول و آخر را با عنوان فصل دارد؛ اما نویسنده در نام 9داستان  .هم باشد( 8پیرنگ

درآمد، کل در پیش است. رمان سه راوی )دانایفصل دیگر جدا کرده  7از « فصل وصل»و « درآمدپیش»

دید )درونی و بیرونی( دارد. از های دیگر( و دو زاویهشخص سلمان در فصلشخص غزاله/ اولاول

 «آقای سعیدی»و  «صدف»، «شهاب»، «مریم»، «سلمان»، «غزاله»توان به های اصلی داستان نیز میشخصیت

های گشاییها و گرهد. داستان گرهاناشاره کرد که در قالب یک اردوی دانشجویی به مشهد سفر کرده

فراوانی دارد که مهمترین گره، سرنوشت عشق بین دو شخصیت اصلی داستان )غزاله و سلمان( است که 

 ماند. ناگشوده می «پایان باز»واسطة ترفند به

 که دانشجو یک از روایتی با. شودمی آغاز شروعی غیرمنتظره و پرحادثه با ایفیروزه پنجشنبة

 چند رابطة وارد درآمد،پیش این از پس رمان اما کند؛ پنداریذاتهم آن با سادگی به تواندمی بمخاط

اند سفر کرده مقدس مشهد به زیارتی -عنوان اردوی تشویقیبه که شودمی دانشجوی ممتاز دختر و پسر

عی با عشق )در سطوح نوقرار است و بقیه نیز بهساله برچندین رابطة عاشقانة هاکه بین دو نفر از آن

کشد که ای را به تصویر میهفتهگیرند. داستان، حوادث این سفر یکمختلف آن( و موضوع ازدواج در

  بک/ تداعی( بسط داده شده است.گذشته )فلشبهشیوۀ بازگشتروایت به
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 شناسی بلاغیروایت اساس نظریۀتحلیل رمان بر. 2-2

)نظریات بوت و فیلان( بر سه عنصر نویسنده، متن و مخاطب، بلاغت داستان  کید نظریةأبه تباتوجه

-گیرنده می -عنوان فرستنده روابط نویسنده، متن و خواننده بهبه  ایفیروزه پنجشنبةدر رمان نخست 

 «نویسندۀ ضمنی»ابتدا  شناسی بلاغی، نویسندۀ ضمنی مرکز توجه است،به اینکه در روایتپردازیم. باتوجه

شوند؛ سپس کار برده شده، تحلیل میرسیدن به آن اهداف در داستان به هایی را که برایاهداف و ترفند

آن از  ای کوتاه به خواننده و انواعنهایت، اشارهگردد و درهای بلاغی و تنش گفتمانی استخراج مینشانه

 ضمنی خواهیم کرد. دیدگاه نویسندۀ

 خواننده، متن، روابط نویسنده :1نمودار شماره 

 

 
 . نویسنده2-2-1

عنوان نویسنده در این داستان بُعدی از سارا عرفانی است که به ضمنی، آن در اینجا منظور ما از نویسندۀ

هایش سطحی از بلاغت را در داستان به نمایش گذاشته است. این ها و گزینشظهور کرده و با انتخاب

آفرینی های دیگرش؛ زیرا وی برای نقشستانمختص این داستان است و نه دا فقطتجلی از سارا عرفانی 

 . این نویسندۀآفرینی در ادامة این نوشتار تحلیل خواهد شدای در این داستان حضور دارد که این نقشویژه

ضمنی، حد واسط مؤلف و راوی  نویسندۀ هم نیست )این داستان سه راوی دارد(؛ بلکه« راوی»ضمنی، 

 ف دارد.است که بیشترین نزدیکی را به مؤل

ضمنی است )راغب،  راهکار برای یافتن نویسندۀ بلاغی، عدم ارائة های نقدیکی از انتقادات به نظریه    

کند عنوان بازیگردان استفاده میلویحی را تصور کرد که از راوی بهتوان آن نویسندۀ ت(؛ اما می116همان: 

های داستان های پیدا و پنهان شخصیتوواکنشها و او را به توضیحات آشکار، بازنمایی اهدافش در کنش

-گیری از دیگر عناصر داستان برای کمک به راوی در رساندن او به اهداف بلاغی داستان وادار میو بهره

توان نماید و او را میضمنی با اصراری که بر تجلی برخی اهداف بلاغی داستان دارد، رخ می د. نویسندۀکن
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کردن رد پای خود در اثر باشد و قرار نیست از خود مهارتش باید پنهانه اتفاقاً به کارگردانی تشبیه کرد ک

 ای بر جا بگذارد. نشانه

-های بلاغی میاش دست به انتخابضمنی، فاعلی است که برای رسیدن به اهداف داستانی نویسندۀ

های دیگر از در داستانضمنی  داستان است و ارتباطی با نویسندۀ این وجه از نویسنده، مختص همین .زند

ضمنی را  نویسندۀ های دیگر، سارا عرفانی است.داستان ةکه نویسنده در همدرحالی ؛همین نویسنده ندارد

کند؛ اما راوی کسی است که داستان را روایت می حساب آورد.واسط نویسنده و راوی به توان حلقةمی

 ضمنی بستگی دارد. ۀ، به انتخاب نویسنداینکه چه کسی و چگونه روایت کند

ضمنی را به تفاوت  ده و نویسندۀتوان تفاوت نویسننویسنده با نویسندۀ ضمنی نیز تفاوت دارد و می

تر باشد که شاعر در شعرش با شاعر شاید این معنا در شعر ملموس د.شخصیت حقیقی و حقوقی تشبیه کر

ی در داستان همین نسبت را با نویسنده ضمن انکار دارد. نویسندۀقابلاش، تفاوت غیردر زندگی حقیقی

گذاری بر خواننده، کارکرد مهم همین های بلاغی و گزینش ابزارهای هنری برای تأثیردارد. انتخاب

 نویسنده ضمنی است.

این است که برای  ایپنجشنبه فیروزهضمنیِ رمان  اولین انتخاب بلاغی نویسندۀشاید بتوان گفت که 

نویسی، از موضوعات داستان حوزۀ نی، دست به انتخاب موضوع عاشقانه زده که درارائة یک اثر رواییِ دی

کند، با های متأخر روایت میپسند است. در قدم دوم، وی داستان را در دورۀ معاصر و همین سالخواننده

ت هایی از زیستن که امروزه در زندگی همة ما حاکم شده اسهای فرهنگی و اقتصادی و سبکتمام ویژگی

اند. نویسنده با هایی که از قبل به رفتار و گفتار امروز ما رسوخ کردهفرهنگها و خردهو همچنین فرهنگ

-با تکنیک تداعی در یک پلان هفت زنده و ملموس اطراف ما هدف بسط یک روایت از هزاران روایت

 کشد. ساله را به تصویر میروزه، بازۀ زمانی حدود سه

معنوی است.  -نگاه نویسنده، نمایش یک سبک زندگی دینی و تکامل فکری مایه و جهتتم و دورن

گری خواننده اثر گذارد و او را برای رسیدن به یک نتیجه هایش، بر قوه انتخابخواهد با استدلالاو می

کند و حتی برای پیشبرد ای را بدون این هدف رها نمیمنظور، هیچ صحنهاینبه مشخص، همراهی کند که

)عرفانی،  گیردپاافتاده نیز بهره میش، از حضور شخصیت داستان در یک ترافیک معمولی و پیشمقصد

1393 :95). 

های مختلف و همچنین ابزارها و ترفندهایی نویسندۀ ضمنی برای دستیابی به این هدف، از روش

ن: تکامل معنوی، کند که در ادامه به برخی از این ترفندها که برای رسیدن به اهدافی چواستفاده می

 خواهیم پرداخت.  اند،شکل گرفته غیرهداری، بازنگری در رفتارهای فردی و اجتماعی و خویشتن
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 موضوع انتخاب هوشمندانۀ. 2-2-1-1

را در این داستان، سبک زندگی مؤمنانه بدانیم که نویسنده در تلاش برای نمایش  مضمون و هیمادروناگر 

عنوان موضوع اصلی، نویسنده را در رساندن پیامش ها موضوع انسانی بهده آن است، انتخاب عشق از میان

سال است که وسن ها، فارغ از تفکر، ملیت، جنسیت وانسان دهد. عشق زبان مشترک همةیاری می

های دراماتیک و رمانتیک در عنوان موضوع اصلی داستان، با خلق موقعیتئله بهنویسنده با طرح این مس

تحقق  - داستان است مایةکه همراهی خواننده با درون -و معشوق، هدف اصلی خود را وصال عاشق 

 بخشیده است. 

در کنار هم  آورده و آن را بانویسنده عشق را نیز با ترفندی دیگر در خدمت هدف اصلی خود در    

، عشق (ع)رضا امام دادن سطوح مختلفی از عشق به تصویر کشیده است: عشق یک مسلمان شیعی به قرار

، عشق «سلمان»به  «مریم» ةطرفیک آلایش و، عشق زمینی، بی«غزاله»و  «سلمان»آلایش آسمانی، پاک و بی

 . «غزاله»و سپس  «مریم»به  «شهاب»گرانة محاسبه ةنهایت علاقو در« حمید»و  «صدف»آلود هوس

 
 ایفیروزه مان پنجشنبةانواع عشق در ر:  2 نمودار شمارۀ                              

                    
بودن این سطوح از عشق قضاوتی کند، سعی نجارهنجار یا نابهههب  دربارۀنویسنده بدون اینکه مستقیماً  

کدام از این سطوح در رسیدن به تکامل معنوی هر واننده را به نتیجةخ پروراندن داستان، با شیوۀ دارد

با خود  - که ذکر شد -ای از انواع  مخاطب را تواند گونهسطوح عشق می کدام از اینکند. هر هدایت

 همراه کند. 

شناسانة آسیب موضوع زیارت و بررسی د؛نمایپس از موضوع اصلی، موضوعات فرعی نیز رخ می    

 عنواناینکه خود بهبراست. زیارت علاوه فرهنگی و اعتقادی آن در میان سایر موضوعات فرعی چشمگیرتر

اطی مسلمان های ارتبترین جلوهعنوان یکی از مهمبه یکی از مصادیق عشق آسمانی دارای مراتبی است،

شناسی هنرمندانة آن در خور توجه است که نویسنده کوشیده است تا آسیبدر (ع)معصومین شیعی با ائمة
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 .(187و  186و  155و  79: 1393عرفانی، قالب داستان به یکی از موضوعات فرعی داستان بدل شود )

عنوان قی قهرمان بهها سلوک اخلاآن ةگیری همتوان برشمرد که جهتموضوعات فرعی بیشتری را نیز می

نکردن، بخشش، سکوت، کنترل خواطر، دوری از نکردن، غیبتقضاوت یک انسان است؛ موضوعاتی نظیر:

 .(101و  89و  84و   83 و 49حرص و غرور و دروغ )همان: 

 دیگر موضوعات داستان است. خانوادۀهای مذهبی نیز از شیدن سبک زندگی خانوادهکچالشبه

نگاهی مادی دارند که در تقابل آن،  «غزاله» ۀظاهر مذهبی هستند؛ ولی خانوادهر دو به« سلمان»و  «غزاله»

دگی، شیوۀ اند که نویسنده با طرح این دو سبک از زنتری را انتخاب کردهروش زاهدانه «سلمان»خانوادۀ 

ها، نویسنده از هر این ةدر کنار هم .(149و148 کشد )همان:های مذهبی را به چالش میزیستن خانواده

 موضوعات را به سطح تنش رسانده ةو هم فرصتی برای اعلام مصادیق تکامل معنوی داستان استفاده کرده

 .(159)همان:  است

 های دوگانهویژه بر تقابل ۀ. تکی2-2-1-2   

کند، ها میوجهی که دائم خواننده را مجبور به قضاوت دربارۀ انتخابنتخاب یک میدان تقابلی و دوا

و انسان را  ،دائمی تقابل خیر و شر استان است. نویسنده زندگی را عرصةچشمگیرترین ترفند بلاغی این د

نظیر خوردن و خوابیدن  ترین امور زندگیداند. انسان از غریزیگر مداوم درست و نادرست آن میانتخاب

ترین امور مانند عبادت و زیارت، مجبور به انتخاب بین دو کلیت خیر و شر است و نویسنده تا معنوی

( راه و غیره خواهد بگوید که روند تکاملی زندگی )تحصیل/ ازدواج/ کسب درآمد/ زیارت/ عبادت ومی

گیرد، بدون اینکه خودش مستقیم  ب قرارخواهد مخاطبش در محل قضاوت و انتخاراهه دارد. وی میبی

های داستان را با اندیشه و کنش متضاد همراه ها و کنشمنظور، تمام اندیشهاینبه به قضاوت بپردازد و

در  کند:اصطلاح خیر و شر/ نور و ظلمت را در موضوعات مختلف متجلی میکند. این راه و بیراه یا بهمی

و برای دستیابی به این هدف، به خلق  ،های اجتماعیفردی و کنش عشق، ازدواج، زیارت، رفتارهای

 شوند. ها با موقعیتی متناقض و متضاد همراه میها و کنشتنش همة پردازد کههای متضاد میموقعیت
 های دوگانه داستان: تقابل3 نمودار شمارۀ
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که کاملاً در چارچوب شرع، عرف و اخلاق است، عشق  «غزاله»و  «سلمان»مثلاً نویسنده در مقابل عشق 

که  «سلمان»ها خارج است. در مقابل خانوادۀ این چارچوب ةدهد که از همرا قرار می «صدف»و  «حمید»

در عین دهد که را قرار می «غزاله»ۀ دور از تجمل و ریاکاری دارند، خانوادزیست معنوی و انسانیِ به

های سرسری و از سر عادت، زیارتی متفاوت را ر به دیانت، گرفتار تفاخر و تقلیدند. در مقابل زیارتتظاه

برای شفای دختر  )ع(امام رضا دهد. در مقابل کرامت و معجزۀمیقرار  از آنچه در افکار عمومی رایج است،

 کرده، رانندۀمقابل سلمانِ نظر گذارد. درنشده از امام را میمسیحی، انتظارات و حوائج برآورده خانوادۀ

شده از درگاه یک رانده فقطفهمد او است؛ اما خواننده میظاهر نظرکرده دهد که بههتلی را قرار می

کشاند و او را به های داستان، خواننده را به داوری میها و کنشاندیشه ةخداست. نویسنده تقریباً در هم

 ضمنی است. به فاعلیت نویسندۀ هاباین انتخا ةخواند که هممیقضاوت فرا

 مانندیحقیقت .2-2-1-3

خاطر انسان به  تعلق دادن داستان است.ی برای رسیدن به هدف، واقعی جلوهضمن ترفند دیگر نویسندۀ

های ذهنی خود مند باشد که آفریدهعلاقهانسان در طول اعصار و قرون  باعث شده که 9حقیقت و واقعیت

و خودش به خواننده برای رسیدن به این نکته  نویسنده از این میل بشری استفاده کرده پندارد.را واقعی ب

درآمد رمان ها، صفحة تقدیم در پیشکند. یکی از این ترفندکمک می« این یک داستان واقعی است»که 

: کندیم میدهد و داستان را به او تقدضمنی قهرمان داستان را واقعی جلوه می ۀهمان ابتدا، نویسند ت.اس

 .(9: 1393)عرفانی، ...« تپد هایی که با هزاران درد همچنان برای تو میتقدیم به سلمان و تمام قلب»

شخص که اولوسیلة ظهور راوی به کند؛ مثلاًهای دیگر داستان هم به این تصور کمک میقسمت

خواستم داستان واقعی لحظه میدر این »: 10داستان )فراداستان( دربارۀ نحوۀ ادامةهایش است و واگویه

ای از باید خون تازه .تری به خورد مخاطب بدهم که دیگر دلش نیاید کتاب را زمین بگذاردجذاب

جای دو راوی از این صورت داستانم را به ... در کردهایم جریان پیدا میکردن چنین سوژۀ نابی در رگپیدا

خواهم زنم انگار همین امروز و فردا میودم حرف می... یک جوری با خ کردمزبان سه راوی بازگو می

 .(247و  246 همان:)« ای خودم و سلمان را منتشر کنمهیادداشت

 دید و زاویه. تغییر راوی 2-2-1-4

ضمنی برای رسیدن به هدفش باید خود را از چارچوب یک نگاه و یک راوی برهاند و دایرۀ  نویسندۀ

با درآمد پیشدید به همین منظور است. زاویهاده از چند راوی و تغییر استف .تر کندها را وسیعدریافت

 و روایت دانای کل است؛ اما فصل یک تا هفت و فصل آخر )فصل وصل( دو راوی« درونی»دید زاویه

هایی را قسمت ؛درونی دیدی زاویهدید بیرونی به ماجراها دارند و گاهکه گاهی زاویه شخص دارنداول
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تغییر راوی به بلاغت داستان کمک کرده اما چگونه  ؛کندروایت می «سلمان»هایی را سمتو ق «غزاله»

از اخلاقی و گذرا به مناسبات جنسی در جامعه بپردازد؛  ۀدرآمد نیاز دارد به شیواست؟ نویسنده در پیش

ی را به دام فروشهای مستهجن هستند تا شکارچیان خیابانی که دختر دستدنبال فیلمدانشجویانی که به

 پرده سخن بگوید وبیند بیکل است که صلاح نمی اندازند. در این بخش از داستان، راوی، دانایمی

کل نیز همچون یک  داند و دانایهای این فصل را در شأن روایت نمییک ازشخصیتضمنی هیچ نویسندۀ

کرد، لاقی منتج از بلاغت حکم نمیکند. اگر وجه اخگری روایت مینتخابترِ مشرف به حوادث، با ابزرگ

نگر و نوان ابزار جذب مخاطب سطحیعبرداری را از این فصل بهتوانست بیشترین بهرهمینویسنده شاید 

درآمد به فصل اول نیز ترفندی است تا خواننده در احساسات درونی خود عام داشته باشد. پرش از پیش

انگیز پایان تنش و اضطرابدرآمد در شرایطی پری شود. پیش)فراتر از داستان( دچار قبض و بسط ناگهان

فروش را که دختر دست -فهمیم سلمان است( هنگام فرار از خانة بزهکاران می )که بعداً یابد؛ پسرمی

شود. تغییر آغاز می (ع)شود و بلافاصله فصل بعد در حرم امام رضاای بیهوش میبا ضربه - انددزدیده

دید از درونی به بیرونی و از فضای نسبتاً ترسناک و معلّق به زاویهشخص و کل به اولاز دانای  راوی

 کند.فضای امن و آرام )حرم( این بازی با خواننده را کامل می

 . استدلال و ترفند توجیه آن2-2-1-5

هایش، برای برای افکار و ذهنیت «سلمان»خودش و  برای نوع رابطة «غزاله» مملو از استدلال است: داستان

دائم در حال توجیه و استدلال است؛  غیره، هایش وها و نزدنزدننوع ارتباط با دوستانش، برای حرف

کردن افکارش با گویی راوی با خودش و نقضتک ةواسطها بهاغلب استدلالگونه. سلمان نیز به همین

بر همین موضوع، علاوه .(158های درونی است و کمتر با دیگران )همان: جدل و کشمکشو  بحث

 دهد.خواهد سوق می، خواننده را به قضاوتی که خود میصداییهایی از چندآوردن بارقهوجودبه

ینکه هر دو قهرمان که اول ا است: کار برده همه استدلال، ترفندی دیگر بهنویسنده برای توجیه این

اینکه براین انتخاب، علاوه علم استدلال است.اند و فلسفه شخص هستند، ازقضا فلسفه خواندهراویان اول

تر از ها را نیز عقلانیآن کند، عشق بینها و توضیحات دائمی راویان توجیه میبافیخواننده را در فلسفه

ارشد فلسفه که قهرمان اصلی داستان است، دانشجوی کارشناسی «سلمان» دهد.ها نمایش میبقیه عشق

مل است، دانشجوی کارشناسی فلسفه! گذشته از کارکرد تاریخی فلسفه در است و غزاله که قهرمان مک

شود که له ابزاری میئهمین مس - موقعیتی متناقض است ۀآورند وجودکه باز هم به -تقابل عقل و عشق 

جلوه دهد.  ترتر و منطقینویسنده قهرمانش را در موضع بالاتری نشاند و افکارش را برای خواننده موجه

 دهد: خواندن خودش نسبت میهمه استدلال را به فلسفهاین مستقیماً راوی در جاییحتی 
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های تخصصی مهارت زیادی دارم؛ حواسم هر چقدر توصیف داستانی بلد نباشم، در نوشتن مقاله»

  .(66 )همان:« کنم به تجزیه و تحلیلنباشد شروع می

خوانی دو راوی در توجیه ورد که اگر فلسفهآقهرمان ترفند دیگری را نیز به یاری این توجیه می

که در آنجا بودن احتمالی این شیوه بکاهد؛زاها مقبول نیفتاد، این ترفند دوم کارگر افتد و از ملالتاستدلال

ها جایگزین ارتباط مستقیم این دو دلداده با یادداشت فهماند که اینهای داستان به خواننده میمیانه

یک بدانند بر دیگری گذشت این روزهای فراق، هرنویسند تا پس از برای هم می هایکدیگر است و آن

یکی مپیوتر. یکیتایی بنشینیم پشت یک کاشود دوکی می Draft (43)افتد به چشمم می»چه گذشته است: 

 .(112)همان: « ها را باز کنیم و بخوانیم و خاطرات را با هم مرور کنیماین ایمیل

 . متن2-2-2

کند های گفتمانی به بلاغت داستان کمک میها و تنشطور که در مقدمه ذکر شد، متن از طریق نشانههمان

های زبانی برای منظوری خاص است. در اینجا پس از نگاهی گذرا به واقع استفاده از دادهها درو نشانه

 شود:های مهم در متن، چند نمونه تنش داستانی بررسی میبرخی نشانه

 هانشانه. 2-2-2-1

  ها. نامگذاری2-2-2-1-1

گذاری، باورها و الگوهایی اسمی برای نامیدن افراد نیست؛ بلکه در نام فقطای، نام برای نویسندگان حرفه

-هایش نامبرد. در این داستان نیز نویسنده برای داستان و شخصیتدخالت دارد که کارکرد نام را فراتر می

-بر ناماینجاست که نویسنده علاوه جالب نکتة کند.داف بلاغی متن کمک میگزیند که به اهمیهایی را بر

است. هایی از داستان نیز استفاده بلاغی کرده ها و فصول در قسمتنگذاشتن بر شخصیتاز نامگذاری، 

و کند درآمد یاد میحساب نیاورده و از آن با عنوان پیشفصول اصلی داستان به اول را جزو نویسنده فصل

اینکه در پیرنگ و منطق داستان، این فصل بسیار اهمیت دارد، نویسنده از فصل دوم داستان شروع باوجود

خواهد به خواننده القاء کند که داستان، کند. کارکرد بلاغی این ترفند آن است که میبه شمردن فصول می

تواند به هفت نمیروایت هفت شهر عشق )هفت فصل اصلی( است و چنین سطحی از روابط غریزی، 

آنکه در روند داستان هیچ تغییری در نهد تا باوجودنام می «وصل»شهر عشق وارد شود. فصل آخر را نیز 

نظر خود از پایان باز خواننده را برای تفسیر موردِ رخ نداده است، «غزاله»و  «سلمان»رفع موانع وصل 

 داستان یاری کند.

طور ضمنی کند تا بهبا نام پسر و دختر یاد می فقطها درآمد، از شخصیتنویسنده در فصل پیش 

غریزی متعلق به انسان نیست تا  -بگوید که نام از خصایص انسانی است و این سطح از زندگی اجتماعی



 ای اثر سارا عرفانیشناسی بلاغی رمان پنجشنبة فیروزهروایت /شکردست ، نرگس محمدی بدر فاطمه   /228 

 

...  پسر موهای بلندش را که موج برداشته بود با دست از جلو صورتش کنار زد» :گذاری باشدسزاوار نام

 .(13)همان: « جهت به ساعتش نگاه کردپسر خندید و دختر بی

چیز در سطح همهشوند. ها به نام پسر، دختر، مرد و زن نامیده میشخصیت ةدرآمد همدر فصل پیش

 که از ویژگی بوهاة گونشود. اشاره فراوان به شامة تیز و تشخیص وسواساست و با غریزه تعریف می

های ظاهری و جسمی، از همین ها به جذابیتشخصیت توجه ویژۀ ( و همچنین14حیوانات است )همان: 

 .(41 مورد است )همان:

 های نمادین. نام2-2-2-1-1-1

بر هنجارگریزی معنایی که در ترکیب آن قرار دارد )صفت رنگ هنامی است که علاوای فیروزه پنجشنبة 

که در بین روزهای  «جشنبهپن»هم  ؛کنداش به انتقال پیام داستان کمک میدو واژههر  برای واحد زمان(

ها دارای وجوه معنوی شناسی رنگنشانهکه در «ایفیروزه»ای برخوردار است و هم هفته از معنویت ویژه

نظامی که  پیکرهفتجمله در ؛ ازها برای روزهای هفته سابقه دارداست. در ادب فارسی استفاده از رنگ

ای را با چهارشنبه نوعی فیروزهگذراند و بهرا در آن می گنبد پنجم به رنگ فیروزه است و بهرام، چهارشنبه

ها و روزها مدنّظر نویسنده بوده، به اینکه وجوه معنوی رنگداستان باتوجهپیوند داده است؛ اما در این 

 ای را به یکدیگر نسبت داده است. پنجشنبه و رنگ فیروزه

 ها. نام شخصیت2-2-1-1-1-2

عیب و نقص و سالم، نام بر دلالت بر مفهوم بیعلاوه که این نام داستان استنام قهرمان اصلی  «سلمان» 

ای از عمر خود، زرتشتی و است که در دوره (ع)منین علیؤو امیرالم (ص)اکرم یکی از اصحاب بزرگ پیامبر

مسیحی بوده و سپس مسلمان شده است. قهرمان این داستان نیز دو دوره زندگی را تجربه کرده است، 

اش امور شهوانی کند، جوانی است که دغدغه ذهنیدرآمد آن را وصف میای که نویسنده در پیشهدور

مواجه هستیم که رشد  «سلمانی»شود؛ اما در فصول بعد، با از او یاد می« پسر»است که در این فصل با نام 

دیگر به ظاهر سالم  «سلمان»از سویی این  گویی دوباره مسلمان شده است.  کرده و تحول یافته است و

 تر از سلامت جسم است. است چون سلامت نفس مهم «سلمان»لنگد؛ اما اسمش نیست و می

که برای معشوقة داستان، نام  است پاآهوی گریز معنایبه «غزاله»است؛  «غزاله»شخصیت مطرح دیگر 

نوربخشی و گرما اشاره  آفتاب است که به پاکی و معنای آفتاب و چشمةبه «غزاله»همچنین  است.مناسبی 

 ها در غزاله وجود دارد. این خصلت همة دارد که
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 های مفهومی. نشانه2-2-2-2

 . فلسفه2-2-2-2-1

، واقعیت، هستی همچون موضوعاتی ۀدربار اساسی و کلی مسائلی ةمطالع ،در یک تعریف کلیفلسفه  

اش در نیازهای ریشه ،پژوهشی تخصصی است ،اگرچه فلسفه .است زبانو  ذهن، خِرَد، ارزش، آگاهی

سوی ترین ابزار برای حرکت بهمهم .به این نیازها آگاهنداما  ؛نیستند فیلسوفاست که  هاییانسانمشترک 

است. نویسنده هر دو وجه را در داستان گنجانده، عشق که موضوع « عشق»و « آگاهی»تعالی و رشد، 

ش به فلسفه مندی و تسلط قهرماناناصلی داستان است و میل به آگاهی و شناخت هستی که با علاقه

)اردوی دانشجویان ممتاز فلسفه!( القاء شده است. تلاش برای رسیدن به فهم درست از مسائل، از ویژگی 

شان، فهم فلسفه باشد ناخودآگاه خواننده های اصلیفیلسوفان است و اینکه قهرمانان داستان یکی از دغدغه

 رساند. را برای پذیرفتن استیلای فکری قهرمان یاری می

 ای. فیروزه و رنگ فیروزه2-2-2-2-2

جا شخصیت داستان در همه ةعنوان رنگ مورد علاقبه بر حضور در عنوان رمان،ای علاوهرنگ فیروزه 

های مقدس و معنوی است که در اش در مکانحضور دارد. فیروزه وجاهتی معنوی دارد و بیشترین استفاده

 هایویژگی. گیردمیبردر را لطیف احساسات و معنویات آرامش، چون مفاهیمی ها،تداعی معناییِ  حوزۀ

 که ایزنانه لطافت همراه به شده، معرفی ایرنگ فیروزه برای که مداریسنت و گراییکهن بودن،تاریخی

 که رنگی کند؛می عمل مؤثر و نمادین بسیار فرهنگی، لحاظ به که سازدمی را مفاهیمی از ایشبکه دارد،

 استعاره بیان ابزار ادبیات، و بناها در که رنگی است؛ تأثیرگذار و شاد و دارد تاریخ و نتس قدمت، از نشان

 اتی. در ادبکرد برقرار پیوند ایرانی اندیشة در آسمان و آب و فیروزه سنگ میان توانمی است و همچنین

 ست.ده شده اارجاع دا، استی سندگینو ۀاریکه س ریت ایعطارد  ۀاریبه س «روزهیف» ،کهن

مستقیم دارد. قهرمان ثیر غیرتأ خواننده های معنوی قهرمان براین نماد در باوراندن روحیه و انتخاب

شود، ای متمرکز میهای قالی، روی گل فیروزهکند و در گلای انتخاب میهایش را فیروزهداستان لباس

شود ی باعث نارضایتی استاد میافیروزه اندازه از رنگ ازاستفادۀ بیش رود،وقتی به کلاس تذهیب می

شود و نهایتاً آن ای خیره میهای فیروزهنشیند به کاشیکه می (ع)در حرم امام رضا .(162و  161)همان: 

ای که از زیر چادر درآمده بود با پنجه» :ستا ایای فیروزهشنبهپنج گیرد،ای که تصمیمی بزرگ میپنجشنبه

ایم را طوری دار فیروزهبا دست روسری مارک» .(64)همان: « کردری میای قالی را دورگیهای فیروزهگل

-های طلاکوبش از میان چادر معلوم باشد. مامان آن را برایم خریده، میجقهتا از بتهکنم که چندمرتب می

 .(31 )همان:« گفت حس معنوی خوبی در طرح و رنگش است و با فضای زیارت تناسب دارد

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B3%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B3%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%AF%D8%A7%D9%87%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D8%B2%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D9%90%D8%B1%D9%8E%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D9%90%D8%B1%D9%8E%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D9%87%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
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 . زخم2-2-2-2-3

م یک معنای خام است که در اینجا به آن جهت داده شده است و در این داستان توسط خود نویسنده زخ 

همان روزهای اول سلمان خواسته بود که با هم رابطه » :است؛ زخم یعنی رابطة ناسالم رمزگشایی شده

گفت بدل کند. مینداشته باشیم. نه با پیامک، نه ایمیل و نه هرجور دیگری که این رابطه را به دوستی 

 .(102 )همان:« مان زخمی شودخواهد رابطهنمی

روی  «صدف»دهد. دوستی دارد، بهای سنگینی بابت آن می رابطة «حمید»که با  «صدف»از آن طرف 

شود که نهایتاً تر مینیز عمیق «صدف»شود، زخم دست چه این رابطه بیشتر میهر دستش زخمی دارد که

« مالدتر از مچ، جای زخمی را که قرمز شده میروی دست راستش، کمی پایین»افتد: ریزی میبه خون

افتد. حواسم زور بلندم کند. چشمم به زخم روی دستش میواهد بهخگیرد و میدستم را می» .(62 )همان:

 .(212 )همان:...« هست لباسم را نجس نکند 

 . زیارت2-2-2-2-4

عنوان نشانه نیز در این متن عمل به معنای دیدار )معنوی( است کهبهنظر واژگانی اززیارت در این داستان،  

 کرده است.

 هاها و تنش. ناپایداری3-2-2

که  است11«فرآیند تنشی» وارۀگفتمان، طرح های طرح هوشمند در حوزۀوارهیکی از مهمترین طرح

ترین تا رنگید که معنا از کمآوجود میای بهرابطه معنایی -واره، بین عناصر نشانه اساس این طرحبر

و 21وارۀ تنشی، دو بُعد دارد: فشاره طرح .(137: 1384ترین شکل آن در نوسان است )شعیری، پررنگ

که فشاره همان بعد عاطفی و گستره همان بعد شناختی و هوشمند است و فرآیند تنشی در  13گستره

شود که دو عامل یا سبب تحقق بُعد عاطفی می گیرد و تعامل بین اینتعامل بین فشاره و گستره شکل می

شود که در پیوندد و یا سبب تحقق بُعد شناختی میدر این صورت تنش در بالاترین میزان آن به وقوع می

در  .(86: 1391شویم )اسماعیلی و دیگران، رو میروبه ت، با افت فشار عاطفی و رفع تنش،این حال

ها، تعدد، کثرت و کمیتّ نقش فعال دارند، در صورتی که در گستره ها، احساس و ادراک و عواطففشاره

کند که تبدیل به سویی هدایت میوگیری گفتمانی را به سمتفشاره موضع کند.نقش اصلی را ایفا می

کند گیری گفتمانی را به نوعی دریافت تبدیل میشود و برعکس گستره، موضعگیری مینوعی هدف

 .(191: 1384، )شعیری

گیری گفتمانی، بسط روابط، تعامل بودن آن همواره ما را با نوعی موضعدلیل پویایی و دینامیکگفتمان به  

ها و کند. این تنش گفتمانی سبب ایجاد فشارهگیر میهمسو یا واگرا درگرا و نابین نیروهای همسو یا هم
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کند. پس در طول گفتمان است تبدیل میگردد که گفتمان را به کنشی زنده و دارای حیات هایی میگستره

شناساند )شعیری، گیرد و کنشگر با تولید معنا خود را بیش از پیش به ما میکه کنش گفتمانی شکل می

است و اینکه نویسنده  دهندۀ روابط نویسنده و خوانندهشکل تنش در سطح گفتمان است و .(61: 1393

های خواننده مطابقت دارد یا خیر؟ پس حاصل فعالیت با ارزشگیرد و آیا این چه گفتمانی را در پیش می

که همواره آن را فعال نموده،  پردازی قرار داردای است که در رأس آن، گفتهگیری گفتهگفتمانی، شکل

 گذارد.برد و رد پای خود را در آن به جا میپیش میبه

 :توان رسم کردمی y و x  دو محورواره با برای تنش گفتمان چهار طرح41فونتنی، اساس نظریةبر

عاطفی است.  محور عمودی و فشارۀ همان yشناختی است و محور  همان محور افقی و گسترۀ  xمحور 

ترین هایی را که در داستان وجود دارد، به سطح تنش برساند. اصلیتقابل ةاست تا هم نویسنده تلاش کرده

و  «سلمان»بین  است. نویسنده با روایت پرکششِ عشقِ «آگاهی»و « عشق»در این داستان، همان « تنش»

ها آن برنامةشدن ناخواسته و بیسبب مخالفت والدین و همسفرمدت بین این دو بهو فراق طولانی «غزاله»

و  «سلمان»به  «مریم»هایی چون عشق آورد و با روایت عشقمی وجودسفر زیارتی مشهد، فشاره را به در

که در  یهایها و تحلیلکند و از سویی دیگر، با استدلالآن را تقویت می «میدح»و  «صدف»عشق بین 

این تنش را « گسترۀ» ،شودداری که برای خواننده تصویر و توصیف میگنجاند و منطق خویشتنداستان می

-یعنی این طرح ؛یابدشود و هم شناخت گسترش میتر میکند که در طول داستان، هم عشق قویطرح می

 اره سیر صعودی دارد.و
 سیر صعودی تنش در داستان وارۀطرح: 4 نمودار شمارۀ

        

 
فشاره را  ند. نویسنده با تقویت بُعد عاطفی زیارت،اهای دیگر نیز در این داستان به همین صورتتنش

در دل  کبیره ت و پرداختن به تفسیر زیارت جامعةآورد و با تفکر در فلسفه و آداب زیاروجود میبه

کند. با همین روش، تنش سبک زندگی، تنش در سطوح عشق، تنش داستان گسترۀ این تنش را شرح می

که نویسنده در تلاش است تا خوانش مشاهده و تفسیر است. آنجادر صفات اخلاقی بشری در داستان قابل

ت بین نویسنده و کن اسبه خواننده ارائه کند، مم غیره و سبکی از عشق و ازدواج، زیارت، اخلاق و
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واقع بین آنچه هست و آنچه باید باشد، فاصله ایجاد شود؛ اما نویسنده کوشیده است تا با مخاطب و در

 .(172: 1393یید وی را بگیرد )عرفانی، أثیر خود قرار دهد و تصدیق و تأتتحت، خواننده را ترفندهایی

دهد( با دانش )تفسیر این ویدادها میها و رزدن بین حقیقت )گزارشی که از شخصیتنویسنده با پل

ها( سعی دارد تنش را به سیر صعودی ها و تفسیرمستقیم اخلاقی گزارشها( و اخلاق )ارزیابی غیرگزارش

 فرض شده است( نزدیک کند.« تعالی»وادارد و خود را به هدف داستان )که در این مقاله 

 . مخاطب4-2-2  

 . مخاطب نویسنده4-2-2-1

های داستان هرگز وجود داند که شخصیتیابد و میضمنی را درمی ی است که پیام نویسندۀاخواننده

ند که نویسنده اهای داستانها و شخصیتموقعیت، قهرمانهای همسال و هماند. در این داستان گروهنداشته

منظور، نویسنده زمان و اینبه یک داستان است دریابند و فقطکه این ها پیامش را با علم به اینخواهد آنمی

پذیر و ملموس رفته، کاملاً باورکند که برای جوانان دانشگاهمکان و فضای داستان را طوری طراحی می

های داستان را در اطراف خود دیده و با مشکلاتی نظیر آنچه هایی شبیه شخصیتها شخصیتاست و بار

خوبی در این داستان لحاظ منفی این گروه سنی بهجوه مثبت و اند. ودهد، درگیر بودهدر داستان رخ می

دانم که می»گوید که درآمد )که راوی دانای کل دارد( به خواننده میاست؛ اما نویسنده با فصل پیش شده

 « میدانی این فقط یک داستان است!

 . مخاطب روایت4-2-2-2

-ن داستان که معتقد است شخصیتگر دروکند؛ مشاهدهمخاطبی است تقلیدی که راوی برای او روایت می

ست که ا ایضمنی، وجهی تخیلی از خواننده د نویسندۀمانندر اینجا به اند وهای داستان وجود داشته

کند که طور فرض مند است که اینپندارد و علاقهها را واقعی میثیر داستان، اتفاقات و شخصیتأتتحت

 :را در داستان ارتقاء بخشد« مانندیحقیقت»کوشد کیفیت نده میمنظور نویساینها واقعی هستند. بهآن

دهد و موجب مانندی کیفیتی است که داستان را پیش چشم خواننده، مستدل و محتمل جلوه میحقیقت»

  .(142: 1388)میرصادقی، « شودپذیرش آن می

تا است برگزیده و تلاش کرده گرایی که نویسنده برای داستان بر تکنیک سبک رئالیستی و واقععلاوه    

بودن آن شک نکند، به چند تکنیک کشد که مخاطب روایت در واقعیامور را چنان ملموس به تصویر 

نظر روانی، زکه ا« گویی درونیتک»با « شخصراوی اول»جمله: از توان اشاره کرد؛بلاغی دیگر نیز می

( برای او حتی از اینجا نویسندهد که گوینده )در دهاعتماد قرار می ای موردمخاطب را در جایگاه شنونده

ترفند دیگر نویسنده  .دهدثیر قرار میأتدهد و احساسات او را تحتذهنش گزارش می پستوهای محرمانة
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قهرمان  )شخصیت و «سلمان»در این باره، در همان ابتدای کتاب آمده است که نویسنده با تقدیم داستان به 

شخص )یک پسر جوان ی اولبخشد. همچنین دو راوبودن روایت را تقویت مییاصلی داستان( باور واقع

چند که نویسنده در این هرکند؛ صدایی رها میجنسیتی و تکو یک دختر جوان( داستان را از مخاطب تک

 که باید موفق نبوده است و زبان زنانه بر داستان حاکم است.چنانتکنیک آن

 . مخاطب آرمانی4-2-2-3

آرمانی این داستان، مخاطبی است که راوی آرزوی نوشتن برای او را دارد؛ تصور راوی نامعتبر،  مخاطب

نظر نویسنده هر از حاصلِ انگارۀ این مخاطب است که با تحلیل خاص راوی از رویدادها توافق دارد و

ای هر انتخابی کوشد برگری به مدد عقل معتقد است و برای همین نویسنده میانسانی است که به انتخاب

هایش، بدون بررسی عقلانی صورت های احساسی قهرماندست به استدلال بزند تا جایی که حتی انتخاب

الات مقدر مخاطب نویسنده و مخاطب آرمانی است و ؤضمنی دائماً در حال پاسخ به س نویسندۀ گیرد.نمی

 .(172: 1393الی در ذهن او بی پاسخ بماند )عرفانی، ؤخواهد هیچ سگویی نمی

 شنو. روایت4-2-2-4

 «سلمان»شنو کند که در این داستان، روایتشنو، مخاطبی است که راوی با خطاب به او روایت میروایت

فهمیم که دو شخصیت در حال نوشتن برای های داستان میترتیب که ما در میانهاینبه هستند؛ «غزاله»و 

د که گویی گوینیعنی در جایی طوری سخن می ؛ی یکدیگرهایکدیگرند و شاید در حال خواندن یادداشت

شود؛ اما متعلق به ماضی بعید است و اتفاقاتی است که ها، به زبان حال ساده گفته میاین روایت همة

های رویش بود که پولک بلوز آستین کوتاه سبز پوشیده» :شودوار مرور میشده و الان خاطرهافتاده، تمام

...«  ام اضافه کنم(ها را بعداً غزاله  مجبورم کرده به نوشتهاین توصیف... ) های طلاییزد، پولکبرق می

 .(273)همان: 

گوییِ راوی است، کار بلاغی نویسنده ضمنی برای گوییِ نویسنده، مُشرف بر داستانکه داستانازآنجا

 ةوسیلبه کاملاً «سلمان»و  «لهغزا»گویی مخاطبان داستان این بوده که این تصور را ایجاد کند که داستان

شود که نویسنده از این شیوه برای انتقال اهداف انگیخته میشنو برشخصیت، موقعیت و روابطش با روایت

و « مخاطب نویسنده»خواهد نویسنده می واقعدر کاملاً متفاوت خود به مخاطبانش استفاده کرده است و

 کمتر کند.« مخاطب آرمانی»را با را یکی کند و فاصله این دو « مخاطب روایت»

 گیرینتیجه

-شناسی بلاغی دانست که از سوی نظریهتوان مولد روایتشناسی معاصر و بلاغت را میتلفیق روایت

رویکرد بلاغی، روایت را یک کنش ارتباطی هدفمند فرض  است. توجه قرار گرفته پردازان متعددی مورد
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رویدادی  ؛ها نیست بلکه خود نیز یک رویداد استبازنمایی رویدادکند که در این نگاه، روایت صرفاً می

صورت تعریف پرداز بلاغی روایت را بدیندهد. نظریهکه در آن کسی با بازنمایی رویدادها کاری انجام می

گوید که اتفاقی افتاده است. هایی، شخصی برای دیگری میکند که در یک زمان و با یک هدف یا هدفمی

های بلاغیِ این تأثیرات است. این بررسی در سه دنبال کشف سازهبه گر، پژوهششناسی بلاغیدر روایت

دستیابی ضمنی برای  نویسندۀپذیرد. ضمنی(، متن و مخاطب انجام می سطح نویسنده )با تمرکز بر نویسندۀ

این هر ترفندی بررد؛ بناگذابرد که هرکدام تأثیری متفاوت بر مخاطبانش میکار میبه اهدافی، ترفندهایی به

 گردد.شناسی بلاغی بررسی و تحلیل میاساساً بلاغی است و در روایت

عنوان متن و خواننده به نویسنده، پیچیدۀبه روابط  «فیلان»و  «بوت»در این مقاله با تلفیقی از نظریات 

مایة اصلی داستان، سبک شده است. درونپرداخته  ایفیروزه پنجشنبةفرستنده، پیام و گیرنده در رمان 

به هدفمندی باتوجه منانه در مواجهه با امور مختلفی چون عشق، ازدواج، زیارت و غیره است کهؤزندگی م

معنوی و تعالی اخلاقی خواننده  -دنبال رشد فکریطبیعی است که نویسنده به و تعهدمندی داستان دینی،

را در سه ها کار گیرد. اگر این ترفندبهتعددی را باشد و برای رسیدن به این هدف، ترفندهای بلاغی م

ضمنی با ترفندهایی مانند تقابل دائم و  اول نویسندۀ نویسنده، متن و مخاطب بررسی کنیم، در حوزۀ حوزۀ

و هوس، صعود و  قهنجار، عشهبهنجار و ناهلاینقطع میان خیر و شر، نور و ظلمت، درست و نادرست، ب

و  گری کشاندهقضاوت و انتخاب ان، خواننده را ناخودآگاه به حوزۀهای داستنهصح ةدر هم غیرهسقوط و 

ثیرات تأمانندی، استدلال و توجیه آن، این موضوع )عشق(، حقیقت ویژۀبا ترفندهای دیگری نظیر انتخاب 

 است. را در خواننده تقویت کرده 

کی از سیر صعودی فشاره و گستره در که حا -گفتمانی در متن )پیام( شناختی و تنشبا بررسی نشانه

-خوریم که به بلاغت داستان و اهداف روایت کمک کرده است؛ نظیر ناممیبه عواملی بر - واره استطرح

)فشاره( با احساسی  -ثیر عاطفیأت غیرههایی چون فیروزه، فلسفه، زخم و ها و نشانهنامیها و بیگذاری

وجودآورندۀ تنش ، بهخاطب )گستره( و تناسب کمّی و کیفی این دوتعقل و استدلال م گرفتن قوّۀخدمتبه

ترین وجه تمایز کید بر آن، مهمأگفتمانی موفق در داستان بوده است. بررسی مخاطبان و گیرندگان پیام که ت

، «مخاطب روایت»دهد که نویسنده تلاش کرده تا هم زمان توجه بلاغت سنتی و مدرن است، نشان می

بودن بر غیرواقعی را جلب کند. برای مخاطب روایت مستقیماً« مخاطب آرمانی»و « نمخاطب داستا»

هایی داستان را با ترفند« مانندیحقیقت»کند کیفیت برای مخاطب داستان تلاش می کند؛داستان تأکید می

ب گویی درونی و تقدیم داستان به شخصیت اصلی بالا ببرد و کمک کند که مخاطچون فراداستان، تک

های روایت ها و واکنشی برای کنشپِدریهای پِداستان، داستان را واقعی فرض کند و همچنین با استدلال

توان پذیرفت که نویسنده برای ارتباط با نهایت میمخاطب آرمانی را نیز جلب کند. درتلاش دارد تا نظر 
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ی تمسک جسته است که در این هایمنانه است، به ترفندؤمخاطب و قبولاندن آنچه از نگاه خود، زندگی م

 قبولی خلق کند.موفق عمل کرده و توانسته است رمان دینی متعهدی را با درجة قابل زمینه

 

 هانوشتپی   

1. Wayne C Booths (1983) 
2. Narratology 

3. Narrative Theory 
4. implied author 

 (12/13: 1392برای توضیحات بیشتر درباره این شش اصل رجوع کنید به )فیلان،  .5

-براساس تعریفی که از رمان در منابع معتبر آمده، این اثر را باید داستان بلند دانست؛ اما چون در شناسنامه کتاب از آن به .6

 شود.عنوان رمان یاد شده است، در این مقاله نیز از واژۀ رمان استفاده می

است که به دینی و ادبیات انقلاب اسلامی معتبر در حوزه ادبیات  یادب ۀزیجا کی «پوریغن بیحب دیشه»کتاب سال  .7

 انیتوانسته است در م زهیجا نیآغاز به کار کرده است. ا 1376از سال  که ی شدگذارانیبن یفرد نیرحسیام مرحوم همت

در اسفندماه در سالروز هرساله جشنواره  نیکسب کند. ا یمتماد یهاسال یرا در ط یخوب گاهیجا ،اتیمندان به ادبعلاقه

 .شودیبرگزار م پوریغن بیدت حبشها

ای از روابط علّی و معلولی دلالت دارد عرفانی داستان بر نظام ویژه -تواند پیرنگ هم باشد که نگاه فلسفیجهت میازآن .8

 که منطبق بر نظام فکری اسلام و تشیع است.

خاطره در  -در دهة اخیر، قالب رمان تا جایی که وجود دارد یینماتیبه واقع یاژهیتوجه و ی،نیدیِ داستان اتیدر ادب .9

 نویسی ادبیات انقلاب اسلامی است.شدن به وجه غالب داستانحال تبدیل

 مدرن است.های پستهای داستاننمودن راوی از پس داستان و گفتگوی مستقیم او با خواننده از ویژگیرخ .10
11. process tens if 

12. intensities 

13. extensive 
توان مراجعه کرد؛ ازجمله مقالات حمیدرضا شعیری که منبع این مقاله های متعددی میو مقالهبرای اطلاع بیشتر به کتب  .14

 است.

 

 منابع و ماخذ فهرست

 هاکتاب   

 ؛ ترجمه فرزان سجودی، تهران: آهنگی دیگر.ادبی نظریۀ(. 1388برتنز، یوهانس ویلم. ) -

 ارید.؛ چاپ سوم، تهران: مروگشودن رمان(. 1394پاینده، حسین. ) -

 )ویرایش دوم(؛ چاپ اول، تهران: میترا. معانی(. 1386شمیسا، سیروس. ) -

 ؛ تهران: نیستان. ایفیروزه پنجشنبۀ(. 1393عرفانی، سارا. ) -

 ؛ ترجمة محمد غفاری، چاپ اول، تهران: نی. شناسی و رمانزبان(. 1390فاولر، راجر. ) -



 ای اثر سارا عرفانیشناسی بلاغی رمان پنجشنبة فیروزهروایت /شکردست ، نرگس محمدی بدر فاطمه   /236 

 

ترجمة جلال سخنور، الهه دهنوی و سعید سبزیان، چ اول، ؛ ادبی درسنامۀ نظریۀ(. 1388کلینگز، مری. ) -

 تهران: اختران.

 ؛ چاپ ششم، تهران: علمی. عناصر داستان(. 1388میرصادقی، جمال. ) -

 هاهمقال -

معناشناختی فرآیند رویکرد نشانه(. »1391اسماعیلی، عصمت، حمیدرضا شعیری و ابراهیم کنعانی. ) -

-69 شمارۀ سوم، صص ، سال ششم،های ادب عرفانی )گوهر گویا(پژوهش ؛«مربع معنایی با مربع تنشی

94. 

؛ «شناسی بلاغیتحلیل داستان کوتاه درخت اثر گلی ترقی از دیدگاه روایت(. »1393راغب، محمد. ) -

 .132-113 ، صص1، شمارۀ 4، سال ادب فارسی مجلۀ

، شمارۀ جهان پژوهش ادبیات معاصر؛ «فرآیند تنشی گفتمان ادبی مطالعة»(. 1384شعیری، حمیدرضا. ) -

 .204 – 187 ، صص25

 نامۀپژوهش؛ «نشانه ـ معناشناختی گفتمان رویکرد تحلیل مبانی نظری(. »1393) -------------

 .72-54 ، صص12، شمارۀ فرهنگستان هنر

، 187پیاپی ، 73، شمارۀ کتاب ماه ادبیاتمحمد راغب،  ترجمة ؛«بلاغت/ اخلاق(. »1392فیلان، جیمز. ) -

 .16 – 10 صص

 

 

 

 

 

 

 

 

 


