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Intertextuality as one of the methods in art criticism has been considered in recent 
years. For this critical approach, which seeks to examine the effects of texts on each 

other, various methods have been identified, the most important of which can be seen 

in the views of Bakhtin, Kristeva, Barthes, Genette and Rifatter. Gerard Genette, 
meanwhile, has carefully described the various types of intertextuality, namely "Arch 

textuality", "Paratextuality", "metatextuality" and "hyper textuality". Jamshid 

Khanian is one of the well-known writers of children and adolescent literature who 
pays special attention to the choice of subject and narrative methods. For this reason, 

his works are always considered by critics and audiences. He has researched the 

relationship between cinema and literature, and in choosing the subject, theme and 
characters of some of his novels, he has been influenced by selected works of Iranian 

and world cinema. This descriptive-analytical study seeks to examine the intertextual 

relationship between the two novels "The Dwarf Emperor of Lilliput Land" and 
"Edson Arants Donasimento and His Himalayan Rabbit" and two world-famous 

works entitled “The fabulous destiny of Amelie Poulain “and " Inglorious Basterds ". 

The results show that there is a relationship between Khanian's novels and the 
mentioned films in terms of selecting the main and sub-characters and their actions, 

narrative methods, elements and objects. A relationship that can be evaluated under 

the two types of "Arch textuality" and "hyper textuality". 
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موردتوجه منتقدان  یشکل جدبه ریاخ انیاست؛ و در سال یمطرح در نقد آثار هنر یهاوهیاز ش یکي تینامتنیب

متمرکز  گريکديآگاهانه و ناآگاهانة متون بر  راتیتأث یبر موضوع بررس یانتقاد کرديرو نيواقع شده است. ا

 یهادگاهيها در دروش نيتررحشده است؛ مط نییتع یمختلف یهاها و چهارچوبآن روش یاست؛ و برا

امکان  تینامتنیتوجه ب. از نکات قابلشودیمشاهده م فاتريبارت، ژنت و ر ستوا،يکر ن،یهمچون باخت یافراد

که ازجمله  زین انیخان دیاست. جمش نمایو س اتیادب یدو عرصة هنر یقیجستن از آن در مطالعات تطببهره

 یاژهينگاه و زیدر کسوت پژوهشگر ن ،یسندگياست، در کنار نو انکودک و نوجو اتیسرشناس ادب سندگانينو

در انتخاب موضوع، مضمون و  سندهينو نيباعث شده است که ا یژگيو نیدارد. هم اتیو ادب نمایبه ارتباط س

. پژوهش حاضر ردیو جهان قرار بگ رانيا ینمایس دۀيآثار برگز ریتأثتحت ش،يهااز رمان یبرخ یهاتیشخص

و  پوتیلیل نیدو رمان امپراتور کوتولة سرزم انیم ینامتنیارتباط ب یبررس یدر پ یلیتحل-یفیتوصبا روش 

سرنوشت  یهاجهان با نام ینمایبا دو اثر معروف س اشيیایمالیو خرگوش ه منتویادسون آرانتس دوناس

 یهالمیو ف انیخان یهاانرم انیکه م دهدینشان م جياست. نتا یلعنت یهاپولن و حرامزاده یامل زیانگشگفت

 ا،یعناصر و اش ،یگرتيروا یهاوهیها، شآن یهاو کنش یو فرع یاصل یهاتیشخص نشياز نگاه گز ادشدهي

 است. یابيارزقابل «تیسرمتن»و  «تیمتنشیب»دو گونة  ليکه ذ یارتباط وجود دارد. ارتباط

رمان ادسون آرانتس  پوت،یلیل نیرمان امپراتور کوتولة سرزم ت،ینامتنیب ،یانارشتهیمطالعات ب: یدیکل کلمات

 .یلعنت یهاحرامزاده لمیپولن، ف یامل زیانگسرنوشت شگفت لمیف اش،يیایمالیو خرگوش ه منتویدوناس

های نمونة موردی رمان»سینما در آثار جمشید خانیان بررسی ارتباط بینامتنی میان رمان و (.۱4۰۲).مرادی، ايوب؛ يوسفی، هادی :استناد

 «های لعنتیانگیز املی پولن و حرامزادههای سرنوشت شگفتاش با فیلمپوت و ادسون آرانتش دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايیلیامپراتور کوتولة سرزمین لی
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 مقدمه

ای است، در چند در مطالعات بینارشته توجهبررسی نسبت ادبیات و سینما ککه از موضوعات قابل

ای يافته است. اين موضوع که در مباحث پژوهشی ادبیات تطبیقی ذيل عنوان دهة اخیر اهمیت ويژه

« های پژوهش اين رشته مشترکات بسیار داردبا ساير حوزه»اقتباس موردتوجه قرار گرفته 

های متمرکز بر اقتباس، هم از توان مدعی شد: پژوهشای که میگونه(. به۲3: ۱3۸9نوشیروانی، )ا

حیث بررسی تأثیر و تأثر دو متن، ذيل ادبیات مطالعات ادبیات تطبیقی قابل احصا است و هم 

نما قرار های دانش و هنر بشری ازجمله سیادبیات را در ارتباط و پیوند با ساير شاخه»دلیل که اينبه

های ادبیات ای در عرصة پژوهشبار با رويکردی بینارشتهای جديد و اين عنوان حوزهدهد، بهمی

ديگر پیشرفت صنعت سینما و (. ازسوی۱۸4: ۱4۰۰)اسماعیلی، « شودتطبیقی نو مطرح می

زۀ های جدّی در حويافتن ابعاد سیاسی، اجتماعی و اقتصادی آن ازسويی، و بروز بحراناهمیت

ای به سازان عرصة سینما، نگاه ويژهفیلمنامه و طرح داستانی باعث شده است که فعالان و تصمیم

هايی بر پاية آثار داستانی موفق، گنجینة آثار ادبی داشته باشند. تعدد آثار اقتباسی و ساخت فیلم

داشت که اين های آشکاری از اثرگذاری ادبیات بر صنعت سینما است؛ البته بايد در نظر نشانه

بسا نويسندگان که در فرايند آفرينش آثار خود، خواسته يا سويه نیست و چهاثرگذاری جريانی يک

ويژه در چند دهة اخیر که سینما و تلويزيون در اند؛ بههای سینمايی بودهتأثیر فیلمناخواسته تحت

 زندگی انسان نقش پررنگی يافته است.

های موردعلاقة نة تأثیر و تأثر آثار ادبی و هنری، از زمینهحاضر پژوهش در زمیدرحال      

ها با استفاده از های هنر و ادبیات است؛ علاقمندان به اين نوع پژوهشپژوهشگران حوزه

( و اقتباس به اين مهم Intertextualityهای بینامتنیت )شده در نظريههای ترسیمچهارچوب

های بر موضوع تأثیرهای سینما از ادبیات متمرکز است، ديدگاه اند: در زمینة اقتباس که بیشترمشغول

های بینامتنی آرای ( اهمیت دارند، دربارۀ ارتباطLinda Hutcheon( »)۱39۶لیندا هاچن )»

(، ژرار ژنت Roland Barthes(، رولان بارت )Julia Kristevaهايی نظیر ژولیا کريستوا )چهره

(Gérard Genetteو مايکل ريفاتر ) (Michael Riffaterreمبنای تحقیق واقع می ) .شوند

در مقابل تأملات  -دلیل پرداختن به جزئیات و نحوۀ ارتباط بینِ متنی به -میان نظرات ژنت دراين

بیشتر موردتوجه و اقبال پژوهشگران  -کنند که بینامتنیت را در حالت کلی آن بررسی می -کريستوا 

 است.  بوده
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های مطرح حوزۀ ادبیات کودک و نوجوان است. آثارش همواره ی از نويسندهجمشید خانیان يک

ها و موردتوجه و اقبال مخاطبان و منتقدان بوده است. اين نويسنده که در گزينش موضوع داستان

هايی بپردازد که ای دارد، همواره تلاش دارد به دغدغههايش دقت و وسواس ويژهشیوۀ ارائة روايت

رو کمتر رمانی از نويسنده انتشار گیرد. ازهمینير نويسندگان موردتوجه قرار میکمتر ازسوی سا

میان در دو رمان يافته است که توجه خوانندگان و منتقدان را به خود معطوف نساخته باشد. دراين

ها نشانه اشادسون آرانتس دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايیو  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لی

ها ها، کنشدهد خانیان در فرايند نگارش، در انتخاب شخصیتهايی وجود دارد که نشان میلالتو د

اثر  انگیز املی پولنسرنوشت شگفتهای ها از دو اثر سینمايی مشهور سالیان اخیر با نامو نشانه

 ازهای لعنتی زاده( و حرامJean-Pierre Jeunetکارگردان مشهور فرانسوی ژان پیر ژونه )

 ( اثر پذيرفته است. Quentin Tarantinoکارگردان سرشناس هالیوود کوئنتین تارانتینو )

تحلیلی و -رو در پژوهش حاضر تلاش شده است تا با استفاده از روش توصیفیازهمین

( ژرار ژنت، ارتباط میان اين آثار بررسی شود و به Transtextualiteچهارچوب نظری ترامتنیت )

های يادشده توان میان آثار خانیان و فیلمها میخ داده شود که بر اساس کدام نشانهها پاساين پرسش

يک از انواع ارتباط بینامتنی از نگاه ها ذيل کدامقائل به وجود ارتباط شد؟ و اينکه ارتباط میان آن

 ارزيابی است؟ژرار ژنت قابل

 . پیشینة پژوهش1

باوجودآنکه در جستجوی پیشینه، پژوهش مشخص و مجزايی دربارۀ بررسی تأثیرپذيری جمشید 

به جايگاه و اهمیت خانیان از آثار سینمايی اعم از سینمای ايران يا جهان به چشم نیامد؛ اما باتوجه

آثار های چشمگیری دربارۀ امروز پژوهشاين نويسنده در ادبیات داستانی کودک و نوجوان، تا به 

امپراتور و  ادسون آرانتس ...ها با محوريت دو رمان او انجام شده که در اين مجال به برخی از آن

 شود.، پرداخته میپوتلیکوتولة سرزمین لی

و  پوتلیامپراطور کوتولة سرزمین لیای با تمرکز بر دو رمان ( طی مقاله۱39۷فرزانه آقاپور )      

های های القای پنهان ايدئولوژی را در چهار محور جايگاهتا شیوه، تلاش کرده است کنسرو غول

( نهفته در متن، تخیّل، جنسیت و عصیان بر اساس آرای استیونز Subjectivityسوژگی )

(Stephensو مک )( کالمMcCallum واکاوی کند. نويسنده در پايان به اين نتیجه رسیده است )
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ر پس متن، در رمان خانیان با هوشمندی و دقت نظر بیشتری که پرداخت نمادها و معناهای نهفته د

 رخ داده است. 

در فرآيند يافتن هويت در نوجوانان را با تأکید « ديگری»( مقولة تأثیر ۱39۷شیدا آرامش فرد )      

بررسی کرده است. نويسندۀ اين مقاله ضمن اذعان به  پوتلیامپراطور کوتولة سرزمین لیبر رمان 

ای و جنسیتی در محتوای رمان، به اين ای، ايدئولوژيک، کلیشههای چهارگانة استعارهتوجود هوي

نتیجه رسیده است که شخصیت اصلی رمان مسیر رسیدن به هويت مستقل و متعادل را در ساية 

 های گوناگون طی کرده است.مواجهه با ديگری

کاررفته از سوی جمشید فراداستانی به ای با تمرکز بر شگردهای( طی مقاله۱4۰۰ايوب مرادی )      

موضوع نسبت تاريخ و و روايت را در اين اثر واکاوی  ادسون آرانتس ...خانیان در نگارش رمان 

کرده است و در انتها به اين نتیجه رسیده که خانیان ضمن استفادۀ خلاقانه از شگردهای فراداستانی 

های چندگانه در متن داستان، ر مؤلف و فرجامنظیر آشکارکردن تصنع، اتصال کوتاه، سلب اقتدا

خوبی توانسته است تأثیر عناصر ناخودآگاه و تخیّل را در فرآيند نگارش روايت تاريخی به نمايش به

 بگذارد. 

 ( در مقالة خود با موضوع بررسی مفاهیم سوژگی و بیناسوژگی۱4۰۰فرد )شیدا آرامش      

(Intersubjectivity در رمان )ضمن اذعان به تأثیر دو مؤلفة آگاهی و کنشگری  آرانتس ... ادسون

خوبی توانسته در بررسی جريان انديشیدن درباب مقولة سوژگی، نتیجه گرفته است که خانیان به

های رمانش، اين توانايی را به آنان ببخشد که بتوانند مندکردن سوژهبخشیدن و کنشازطريق آگاهی

  های داستانی را خلق نمايند. واقعیت در دل يک مذاکرۀ بیناسوژگی 

 . مبانی نظری2

هايی که ( بود که با طرح ايدۀ گفتگومندی در رمانMikhail Bakhtinبار میخائیل باختین )اولین

ها برتر باشد و گويند، بدون اينکه يکی از میان آنزمان سخن میطور همچند صدا به»ها در آن

( به موضوع بااهمیت 4۰۰: ۱3۸۷از نامور مطلق  نقل ، به۱۷۱: ۱9۸3)دوکرو « ديگران را داوری کند

گیری بهره»ها بعد از باختین، ژولیا کريستوا اين ايدۀ اولیه را با روابط موجود میان متون پرداخت. دهه

(، پرورد و با واردکردن آن در ۱۲: ۱394)نامور مطلق « از فضای فکری و فرهنگی اروپای غربی

اين  ای به آن بخشید. درچهارچوب تازه« بینامتنیت»اسانة خود و استفاده از عبارت شنمباحث متن

بلکه پیوندی دوسويه و تنگاتنگ با  ؛متن نظامی بسته، مستقل و خودبسنده نیست» چهارچوب تازه
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ای مستمر میان آن متن و توان گفت که در يک متن مشخص هم مکالمهساير متون دارد. حتی می

 (. ۷۲: ۱393)مکاريک « رون از آن متن وجود دارند، جريان داردمتونی که بی

گويندۀ بسیاری از نیازها و شکلی برآورنده و پاسخمفهوم بینامتنیت کريستوا که گويی به      

های مطرحی همچون رولان بارت و زودی ازسوی چهرهبه ؛دورۀ او بودهای منتقدان همپرسش

موردتوجه قرار گرفت. منتقدانی که از محصورشدن مطالعات  (Philippe Sollersفیلیپ سولر )

اساس  ها به ستوه آمده بودند، در پی گشايشی بودند تا برساختارگرايانه در چرخة بستة درونِ متن

میان البته آن بتوانند از عوامل و عناصر بیرونی در خوانش و تحلیل متون بهره بگیرند. دراين

های سنتی نقد متن را در دل داشتند و بینامتنیت رت استفاده از شیوههايی بودند که هنوز حسچهره

ديدند. همان کسانی که اين های پرشکوه نقد کلاسیک میگشت به گذشتهرمثابة فرصتی برای برا به

اش دور کردند و به وادی نقد منابع کشاندند. موضوعی که حتی روش جديد را از مسیر اصلی

ها و بینامتنیت ربطی به تأثیرپذيری»رو بعد از اشاره به اين اصل که مینکريستوا را برآشفت و ازه

جای بینامتنیت به کار را به« جايگشت»بر آن شد تا اصطلاح   (۱۰3: ۱39۷)آلن « ها نداردسرچشمه

 گیرد.

، بینامتنیت را در مسیر صحیح خود قرار داد. «اثر»و « متن»بعد از کريستوا، بارت با طرح دوگانة 

و « گفتار»( دربارۀ تمايزهای میان Jacques Derridaهای ژاک دريدا )تأثیر انديشهکه تحت او

تواند فضايی فیزيکی را در محاسبه، که میيافته و امری قابلبود، اثر را موضوعی خاتمه« نوشتار»

را « تنم» و درمقابل ،(39: ۱9۸۱ای به خود اختصاص دهد دانست )ر.ک. بارت ای از کتابخانهقفسه

اين حکم صرفاً حاکی از آن نیست که متن معناهای »البته  ؛محلی برای عرضة معانی متکثر برشمرد

اش ناپذير ... پشتوانهتکثری فروکاست ،بخش تکثر معناهاستمتعددی دارد؛ بلکه اينکه متن تحقق

(. ۱۰۸: ۱3۸۱)بارت « نه تأويل، هرچند تأويلی آزادمنشانه، بلکه يک فراپاشی، يک افشانش است

« متن»ازسوی بارت، نقش شايانی در گسترش ايدۀ بینامتیت داشت؛ چراکه « متن»پرداختن به مفهوم 

شده و بافتههمهای متعدد بهاندازد؛ بلکه از گفتمانتنها تکثری از معناها را به کار مینه»موردنظر او 

 (.۱۰۱: ۱39۷)آلن « موجود استتنشی از معناهای ازپیشدرهم

توجه قرار همچنان موردسوی پژوهشگران نسل دوم بحث بینامتنیت ازاز کريستوا و بارت،  بعد

های تری به خود گرفت. ازجمله چهرهوبوی کاربردیهای جديد، رنگشدن ايدهبا افزوده؛ و گرفت

شناس معروف فرانسوی است که ترجیح داد پرداز و نشانهسرشناس نسل دوم، ژرار ژُنِت نظريه
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برای نامیدن انواع روابط متون (« Metatextualiteفرامتنیت )»اصطلاح بینامتنیت از تعبیر جای به

ها، انواعی نظیر تصور برای متنهای قابلبا يکديگر استفاده کند. ژنت با تدقیق دربارۀ انواع ارتباط

تنیت مبیش»و « فرامتنیت»، («Paratextuakiteپیرامتنیت )»، («Architextualiteسرمتنیت )»

(Hypertextuality »)ها استفاده کرد.را برای آن 

ويژه در آرای کريستوا، تفاوت ژنت ضمن اشاره به سابقة مباحث موجود در زمینة بینامتنیت به

شده و بالفعل يک متن در متنی عمدۀ بینامتنیت خود را تمرکز آن بر بررسی نحوۀ حضور محقق

بندی کلی بینامتنیت را در سه گونة در ادامه در يک تقسیم (. او۱4۶: ۱39۷داند )ر.ک. آلن ديگر می

شود، که متنی کند. نوع آشکار به حالتی اطلاق میبندی میدسته« ضمنی»و « غیرآشکار»، «آشکار»

قول مستقیم که مطابق قاعده با چیزی همچون نقل ؛شکل صريح در متن ديگر حضور داشته باشدبه

شود. در حالت غیرآشکار، نويسندۀ متن دوم عامدانه ، مشخص میآوردن گیومه در آغاز و پايانش

« گیردهنری در اين بخش قرار می-سرقت ادبی»داشتن منبع خويش است که نگاهدر تکاپوی پنهان

مؤلف متن »شود که در آن (. بینامتنیت ضمنی نیز به حالتی گفته می99: ۱39۲)طلايی و همکاران 

ها برد که با اين نشانهکار میهايی را بهدلیل نشانههمینخود را ندارد و بهکاری بینامتن دوم قصد پنهان

ترين نوع ارتباط (. اين نوع اخیر مرسوم۸9: ۱3۸۶)نامور مطلق « توان بینامتن را تشخیص دادمی

 بینامتنی است.

نواع پردازد. او ضمن تعريف اژنت در ادامة مباحث خود به تشريح انواع ترامتنیت در متن می

شوند، آن هايی برای متن اصلی محسوب میمثابة آستانهيعنی تمام عناصر جنبی متن که به پیرامتن

دسته عناصر جنبی های درونی، آنکند. پیرامتنبندی میدسته« بیرونی»و « درونی»را در دو گروه 

ی، مخاطب را در اند و با افزودن توضیحاتواسطه با اصل متن در ارتباطاند که مستقیم و بیمتن

، «تقريظ»، «طرح جلد»، «عنوان»کنند. عناصری همچون برقراری ارتباط صحیح با آن ياری می

های مربوط به ناشر، مربوط به مؤلف و مربوط به و غیره که در سه عنوان کلی پیرامتن« پیشگفتار»

ها نقدها و گزارش ها،گنجند. عناصر بیرونی پیرامتن نیز مواردی همچون مصاحبهاشخاص ديگر، می

به تفاسیر متن  است. فرامتنفرامتنیت پردازد، شود. نوع دوم ترامتنیت که ژنت به آن میرا شامل می

تر، فرامتنیت به عبارت دقیق»شود و ارتباط فرامتنی به رابطة تفسیرها با متن اصلی: اصلی اطلاق می

که رويکرد اصلی (. ازآنجايی9۲: ۱3۸۶ق )نامور مطل« براساس روابط تفسیری و تأويلی بنا شده است
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شده است، توضیحات مربوط به های معرفیمتنیت و سرمتینت در نمونهمقاله بررسی دو مقولة بیش

 آوريم.ها میاين دو مقوله را در بخش تحلیل داده

  ها. تحلیل داده3

ر کوتولة سرزمین امپراتوهای میان رمان در اين بخش تلاش خواهد شد تا شواهد متنی، مشابهت

با فیلم  ادسون آرانتس ...و همچنین رمان  انگیز املی پولنسرنوشت شگفتبا  پوتلیلی

 متنیت و سرمتنیت استخراج و بررسی شود.بر پاية مفاهیم بیش های لعنتیحرامزاده

سرنوشت با فیلم  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیمتنی میان رمان . ارتباط بیش3-1

 نگیز املی پولناشگفت

جای پیگیری بهمتنیت . در بیشاست متنیتنظرگاه ژنت، بیشترين انواع ترامتنیت در يکی از مهم

ای از شود. گونهمتنِ برگرفته از آن بررسی میمتن در بیشتأثیر يک پیش حضور متنی در متن ديگر،

، تشريح چگونگی و انواع اين الواح بازنوشتنیارتباط بینامتنی که ژرار ژنت اساس کارش در کتاب 

پردازد که وجود و فرايند هايی میاساس او به متنها بوده است. برايننوع تأثیر و تأثر بین متن

شکل شان بههايی که پديدآورندگاننیست. متن تصورشان بدون وجود متنی پیشینی قابلگیریشکل

کردن البته هیچ نیتی برای پنهان ؛يازندیپیشینی دست م اساس متنهدفمند به آفرينش متنی تازه بر 

های با گذاشتن برخی نشانه شکل صريح به اين موضوع اشاره هم نکنند؛اين موضوع ندارند و اگر به

متنیت را در دوشکل کنند. ژنت بیشالنظر را متوجه اين برگرفتگی میپوشیده و پیدا، خوانندگان دقیق

که در اولی نیّت پديدآورندۀ اثر، حفظ چهارچوب متن اولیه کند بندی میتقلیدی و تغییری دسته

ساخت اثری  )البته در شکل و هیئتی جديد( است؛ و در دومی که تنوع و شیوع بیشتری نیز دارد،

 جديد با ايجاد دگرگونی در متن اولیه است.

ات اين تحلیل است و برای اثبمتنیت قابلای که مطابق الگوی ژنت، ذيل گونة بیشاثرپذيری

های جنبی با کارکرد توان به عناصر مختلفی همچون حضور شخصیت محوری و شخصیتادعا می

 مشابه، وجود مضامین مشترک، و همچنین تأکید مشترک بر اشیا و اعمال خاص استناد کرد.

 های شخصیت اصلیها و ویژگی. اشتراك در کنش3-1-1

پرداز است که دختری تنها و خیاللن انگیز املی پوسرنوشت شگفتشخصیت اصلی در فیلم 

که مورد  «املی»اش توأم با تنهايی و انزوا باشد. پدر و مادرش باعث شده که دوران کودکی وسواس
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قدر احساساتی خورد، آنوقتی حین معاينة پزشکی دست پدر به او می مهری والدين قرار دارد،بی

 ؛داندبیماری قلبی دخترش می موضوع را نشانة يابد و پدر اينشود که ضربان قلبش افزايش میمی

ها و معلمش، کلاسیزدن با همجای سروکلهبه «لیام»؛ و داردرو او را از رفتن به مدرسه بازمیازهمین

که آرزومند بازی با ساير درحالی؛ شودخلقش میهای مادر عصبی و کجمجبور به تحمل آموزش

کند؛ البته وسواس والدين در ادامه او را ی قرمزش درددل میکودکان است، در انزوای خانه با ماه

 سازد. نشینی با ماهی نیز محروم میاز هم

بردن او به عالم خیالات است. موضوعی که بعد از يکی از تبعات اين تنهايی و انزوا، پناه

ازی است؛ پرددر بیشتر اوقات مشغول خیال «املی»ماند. شدن دوران کودکی نیز پابرجا میسپری

( با ماهی داخل تُنگ درددل 5گويد )دقیقة شکلی که با زنی که در حالت اغما است سخن میبه

 ناهار قايقرانانبا نام « رنوار»های نقاشی معروف جای يکی از شخصیت(  خود را به۶کند )دقیقة می

بیند )دقیقة می« پرنسس دايانا»جای ( در گزارش تلويزيونی خودش را به۲۸کند )دقیقة فرض می

 مکالمة (3۸برد )دقیقة ها حمله میکیشوت به آسیاب فلاکت آدمسان دون( در عالم خیال به3۷

توسط « نینو»شدن دربارۀ احتمال دزديده (5۷شنود )دقیقة شدنش میعاشق ۀخانه را دربار یاشیا

اش با مرد نقاش همسايه را از زبان ديالوگ درونی (95کند )دقیقة پردازی میلها خیاتروريست

را در خیالش « نینو»( و درنهايت رؤيای شیرين زندگی با 99شنود )دقیقة های تلويزيونی میشخصیت

 (.۱۰9کند )دقیقة بازسازی می

به  پیش در منزل خود،سال ای قديمی، متعلق به چهلاين دختر خیالاتی بعد از پیداکردن جعبه

اش چیزی نیست مگر پیداکردن صاحب اين جعبه که ظاهراً رسد که هدف زندگیاين نتیجه می

ای پنهان کرده است؛ سان گنجی پربها در گوشهای بوده که اشیای ارزشمند زندگی خود را بهپسربچه

های اش و ديدن نشانهاصلیها را دوباره بیابد. رساندن اين جعبه به صاحب به امید آنکه روزی آن

اش تنها زمانی ارزشمند رساند که زندگیبهجت و شادمانی در چهرۀ او، امیلی را به اين نتیجه می

کند آرزوهای فروخوردۀ رو پس از اين ماجرا تلاش میازهمین ؛خواهد بود که به ديگران کمک کند

زنی تنها را از  ای زندگی ياری برساند،هپدرش را برآورده کند، به فردی نابینا برای تجربة زيبايی

کارش کمک کند و فروش برای رهايی از تحقیرهای صاحبانتظاری آزارنده برهاند، به شاگرد میوه

شدۀ ديگران مشغول های پارهکردن عکسدرنهايت آلبوم گمشدۀ پسر عجیبی را که در مترو به جمع



 ... یمورد نمونة»انیخان دیدر آثار جمش نمایرمان و س انیم ینامتنیارتباط ب یبررس /یهاد ،یوسفی وب؛یا ،یمراد /62

  

ای زمینی و را تبديل به فرشته «املی»اند که يیهاها موقعیتبه دست او برساند. تمامی اين است،

 کند. پرداز میخیال

نیز در بدو امر دختری  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیديگر شخصیت اصلی رمان درسوی

ظاهراً چندان  های رمان،به توصیفتوجهاست که با پدر و مادریتنها فرزند  «آيدا»«. آيدا»است به نام 

 کشد از دستبیچاره بابا چه می»از عبارت  «آيدا»مکرر  گرمی با يکديگر ندارند. استفادۀ رابطة

حداقل يکی از دو طرف  ،مادر و پدردهد که در رابطة نشان می (49و  ۱۷: ۱395)خانیان « مامان!

برد. مهری مادر رنج میتوجهی و بینیز از بی «آيدا»وضعیت مطلوبی ندارد. گذشته از پدر، خود 

ها به مادری که تنها حضور او در داستان تماسی تلفنی است که طی آن گذشته از برخی توصیه

به ارتباط خود با مادر، هايش در يکی از معدود اشاره «آيدا» اوامر مادرانه است. حاوی بعضی «آيدا»

که گاهی، طوری»کند: بیان می« گاهی»با تأکید بر کلمة  سوی او رااز  شدنکشیده آغوشموضوع در 

(. اين وصف 5۰: ۱395)خانیان « گذارداش میکند، سرم را روی سینهفقط گاهی که مامان فرصت می

سرنوشت ای از فیلم ست، يادآور صحنها« آيدا»توجهی مادر به دهندۀ کمگذشته از اينکه نشان

کند و باعث است که در آن پدر در حین معاينه ناخواسته املی را لمس می انگیز املی پولنشگفت

 شود.غلبة احساسات در او می

فرورفتن در  ويژه مادر،های والدين، بهمهریها و بیتوجهیواسطة بیبه« املی»اگر شخصیت 

به خیال  اقعیت،نیز بیش از و« آيدا» ،دهدخیالات و تصاوير ذهنی را بر زندگی در واقعیت ترجیح می

شی، مواظب باش. مواظب از خیابون که رد می»دهد. موضوعی که مادر نیز بر آن آگاه است: بها می

(. يکی از ۱۱: ۱395)خانیان « هات رو بذار برای توی خونهمنظورم اينه که خیالبافی که هستی،

اندازه که از هماناو به شدن به کلاغ است.آرزوی تبديل هايش،پردازیدر خیال« آيدا»رؤياهای 

مشتاق  ( بیزار است،4۰: ۱395های درخت انجیر )خانیان های شیربرنجی نشسته بر شاخهگنجشک

ست. همین علاقه باعث شده ا هاهای نشسته بر شاخهديدن سیاهی درخت سپیدار از فراوانی کلاغ

ها با خودشان خیلی»زند: است که او بارها خودش را در هیئت کلاغی ببیند که با خودش حرف می

ها. خود من يکی از درست مثل کلاغ، کنندزنند و بلندبلند فکر میزنند. بلندبلند حرف میحرف می

که آواز دلخواهش را زمزمه ها درحالیيا مانند آن (؛۲۱: ۱395خانیان ...« )ها هستم. قار قار قار همان

تنها راه اين است که مثل يک »کند: ابان عبور میها، از عرض خیبدون توجه به گذر ماشین ،کندمی
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قار... جوری: قار قار اين زير لب زمزمه کنیم؛ کلاغ پرواز کنیم و آهنگی را هم که دوست داريم،

 (.3۱: ۱395)خانیان  «!... بوق! بوق! ترمز ... قار قار قار قار -... قاقاقاقا  -بوق! ترمز! 

موضوع ساعت پدر است. پدر در تماسی که با دختر « آيدا» بودنخیالاتیهای از ديگر نشانه

هم موقع  «آيدا»در خانه جا مانده است بگردد؛  ظاهراًخواهد دنبال ساعتش که گیرد از او میمی

ايستم تا خودم را مرتب کنم. از توی روی آينة ديواری میروبه»بیند: خروج از منزل ساعت را می

افتد. روی جاکفشی، ساعت مچی بابا، مثل يک تکه نقره برق میآينه چشمم به جاکفشی پشت سرم 

گیرد بعد پدر با او تماس میچند دقیقة ست که جايی اجالب نکتة اما  ؛(49 :۱395)خانیان « زندمی

چه  -...  ام بگردی. باشه؟خواد دنبال ساعت مچیببین آيدا، زنگ زدم بگم ديگه نمی» گويد:و می

نشان اين قسمت (. ۲9: ۱395)خانیان « خوب کجا بود؟ ... توی کیفم. توی کیفم بود. اون زيرمیرها

توهمی که در  توهمی بیش نبوده است؛ روی جاکفشی ديده،ساعت پدر را که  «آيدا» که دهدمی

وانست تخیلی مسخره است. به نظر من بهترين جايی که بابا می»نگاه دختر کم از واقعیت ندارد: 

 (.۱395:3۰)خانیان ...«  توی راهرو و نزديک در آپارتمان بود اش را جا گذاشته باشد،ساعت مچی

شود که خواننده پردازی بر واقعیت در اين رمان آنجا آشکار میحقیقت اصلی دربارۀ غلبة خیال

پرداز دختر یالشنیده است، همگی به ذهن خ «آيدا»حال دربارۀ تجربیات هرآنچه تابه برد،پی می

وظیفة نظافت آپارتمان  «(خانمآفاق)»همراه مادرش تعلق دارد. دختری که به « آوا»ديگری به نام 

اش يعنی فقر خانواده و و برای گريز از حقايق تلخ زندگی ؛دار استرا عهده« آيدا»محل زندگی 

حقیقتی که شواهد کند. یفرض م« آيدا»خود را در عالم خیال در جايگاه  اعتیاد و شرارت برادر،

 «خانم ساعی»با زنی با نام  «آيدا»مثلًا در صحنة گفتگوی  ؛کندبسیاری در متن رمان آن را اثبات می

گويم: تو چند سالته آوا؟ می گويد:می»خواند: می «آوا»را با نام  «آيدا»زن بارها  .از ساکنان آپارتمان

(. يا در ۷3: ۱395خانیان « )آيدا. تو چند سالته؟ ب،گويد: خیله خمن آيدا هستم خانم ساعی! می

من معمولاً از آقای »گويد: فروشی آقای احمدی میدخترش به میوه از علاقة« آوا»بخشی ديگر مادر 

: ۱395)خانیان « گهگه خیلی مؤدبه؛ آوا میاگر آوا همراهم باشه. می کنم. مخصوصاًاحمدی خريد می

آقای »فروشی رغم تأکید مکرر مادرش برای خريد از میوهعلی« آيدا»و جالب است که در ادامه  (،۲5

فروشی آقای خواهد از میوهمن اصلاً دلم نمی» رود:می «آقای احمدی»فروشی به میوه ،«رحیمی

(. در انتها هم 3۲: ۱395)خانیان « روم داخل مغازۀ آقای احمدینم. به اين خاطر میرحیمی خريد ک

وقتی احتمال تعلق جعبة کادويی به ساکنان واحدهای مختلف  اش،طی خودگويی درونی «آيدا»که 
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ممکنه »داند: يعنی طبقة محل زندگی خود می را همان ساکن طبقة چهارم،« آوا» کند،را مرور می

اندازه که همونخانم باشه؟ ... يا مال آوا؟ ... غیرممکنه! غیرممکنی وجود نداره. بهمال آفاقجعبه 

... مال خودت.  ... يا حتی ها باشه، ممکنه مال آوا يا آفاق خانم هم باشهممکنه مال طبقه سومی

دغدغة  ست که موضوعا رو(. ازهمین49 :۱395)خانیان « خودم؟ خودت. بهش فکر نکرده بودی نه؟

، «خانمآفاق»و  «آيدا»يا اينکه در گفتگوی  ؛مشترک است «آيدا»و  «آوا»نام در کلاس زبان میان ثبت

و  (۲3: ۱395)خانیان « آوا دختر باهوش و بااستعداديه»شود: سوژۀ تمجید و تعريف واقع می« آوا»

عاشق شماست »شود: پیش کشیده می« آيدا»به « آوا»ست که هم موضوع علاقة ا در همین گفتگو

های او اشاره ( و هم به رؤياپردازی۲3: ۱395)خانیان « افتهآيدا جون. اسم شما از دهنش نمی

زنه. شما کمی هم مثل من با خودش حرف میره. يککمی تو خیال و رؤيا میفقط يک»شود: می

 (. ۲3: ۱395)خانیان « خودت خوبی آيدا؟

 نامیده شود، «آوا-آيدا»گفته بهتر است به موارد پیشوجهژگی بارز ديگر اين شخصیت، که باتوي

نیز « املی»شکل جدی در ای که بهدغدغة بسیار او برای کمک به ديگران است. همان دغدغه

گرانه نسبت نگاهی حمايت ،«آوا»و چه در شمايل  «آيدا»محسوس بود. اين شخصیت چه در هیئت 

 نگرانی برای پسر معلول همسايه، ،«خانم ساعی»لقای آرامش به ا ،به ديگران دارد. دلسوزی برای پدر

همگی  «کوچولومازی»و حمايت از  «خانمآفاق»حق  کلاسی، دلسوزی و مساعدت درکمک به هم

رساندن به گری در اين شخصیت است. دغدغة ياریدهندۀ ويژگی حمايتشواهدی است که نشان

جدی است که در بخش پايانی داستان، اين شخصیت خود را در  «آوا-آيدا»قدر برای نديگران آ

روی »آيد و کند که برای اعلام خطر به پسر معلول همسايه، به پرواز درمیقالب کلاغی تصور می

کند به ای شروع مینشینم، حفاظ لولهکه مینشینم. همینای بالکن طبقة چهارم میحفاظ لوله

 (.۸۱: ۱395خانیان « )شودخوردن. پسر، متوجه میتکان

امپراتور کوتولة متنی میان رمان توان گفت يکی از دلايل عمدۀ ارتباط بیشبه موارد بالا میباتوجه
های های بسیار میان شخصیت، مشابهتانگیز املی پولنسرنوشت شگفتو فیلم  پوتلیسرزمین لی

ی مهری والدين و تلاش برازی، بیپرداخیال ها رؤيامحوری،هايی که محور آناصلی است. مشابهت

های های موجود در موضوعبه اينکه پیشتر به اشتراکرساندن به ديگران است. باتوجهياری

 اشیایهای جنبی و در ادامه و ذيل دو عنوان شخصیت مهری والدين اشاره شد،پردازی و بیخیال
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ها در رمان و فیلم آناعمال های محوری و مشترک، با تفصیل بیشتری به شباهت شخصیت

 پرداخته خواهد شد. بحث،مورد

 های جنبی های شخصیتها و ویژگیاشتراك در کنش .3-1-2

 زن همسایهیکم( 

خود را برای تمام تلاش  «آوا-آيدا»و هم  «املی»های مشترک در هر دو اثر که هم يکی از شخصیت 

دلیل فقدان همسر دچار رنج تنهايی و اثر بهن تنهايی است که در هر دز گیرند،کار میکمک به او به

يکی از دلايل  ها،توجه میان اين شخصیتهای قابلاست. شباهت و تبعات حاصل از اين موضوع

انگیز سرنوشت شگفتبه فیلم  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیاصلی اثبات توجه نويسندۀ رمان 

 است.  املی پولن

که همسرش  کندزندگی می «املی»در همسايگی « خانم مادو»زنی تنها با نام  در فیلم يادشده،

موضوعی که باعث آزردگی خاطر  ؛است کردهدلیل ارتباط با زن ديگری او را برای همیشه ترک به

ای جانش را از دست داده و زن که مرد در واقعه . چندسال بعد از ماجرای خیانت،شده استزن 

برد، بعد از شنیدن خبر مرگ نوز در خاطرات و رؤياهای روزهای شیرين ارتباطش به سر میه

همسر، دچار آسیب جدی روحی شده است. آسیبی که بیش از هرچیز برخاسته از ناتمامی رابطه و 

های آمیز همچنان نامهشکلی وسواسرو بهچرايی خیانت همسر است. ازهمین سرگشتگی زن دربارۀ

به خواندن اين  «املی»مرد در دوران جوانی را حفظ کرده و با ديدن هرکسی، ازجمله ۀ دشنوشته

دهد گونه تمیز نگه داشته شده، نشان میطرزی وسواسرا که به عکسیشود و قاب ها مشغول مینامه

 (.۱۶)دقیقة 

اش برای بازيابی خاطرات شیرين وضعیت تأثرآور اين زن و تلاش بیهوده «املی»وقتی 

 ای ساختگی از زبان همسر زن تنها،طريق تنظیم نامهافتد که ازبه اين فکر می بیند،رفته را میازدست

انتظاری و تشويش دائمی زن پايان دهد. او در نامة يادشده که ظاهراً مرد در روزهای پايانی به چشم

برم. نه خواب مادوی عزيز! در تبعید به سر می»نويسد: اش آن را نوشته است، اينگونه میدگیزن

ام را ترين اشتباه زندگیکنم. با اين باور درگیرم که بزرگدارم و نه خوراک. مدام به تو فکر می

مرا ببخشی  زودی فرابرسند و اينکهبرم که روزهای خوش به... در آن آرزو به سر می اممرتکب شده

(. جملاتی که امید را به ۸۸)دقیقة « دار همیشگی تو: آدريانو روزی به من ملحق شوی. دوست

 توجه اينجاشود. نکتة قابلگرداند و باعث پايان تعلیق و سرگردانی دائمی او میبرمی« مادو»زندگی 
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اما ازآنجاکه  ک دارد؛خود نیز به صحت و اصالت اين نامه ش ،«خانم مادو»رسد ست که به نظر میا

 اش را باور کند. دوست دارد درستی دهد،رسیدن نامه او را از سرگردانی و اضطراب نجات می

در آپارتمان محل « خانم ساعی»نیز زنی تنها با نام  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیدر رمان 

 همسر. او کندزندگی می - نیستندنفر بیش که البته اين دو يک - «آوا»و محل کار  «آيدا»سکونت 

به  برای پیداکردن صاحب جعبة مشکوک «آوا-آيدا»را پیشترها از دست داده است. روزی که  خود

درِ آپارتمان خانم ساعی باز است و خطی باريک از »بیند می کند،واحدهای ساختمان مراجعه می در

تصوير قديمی مردی است با قامتی  ب،روی ديوار يک قاب عکس قرار دارد. توی قا ... نور سفید

شود. منزلی که در همان با ديدن اين صحنه، به آرامی وارد منزل می «آوا-آيدا»(. ۶۶)همان: « تنومند

کفش قرمز خفنی لنگه» خانم ساعیمیان کند. درايننظر میاش جلبريختگیهماجهة نخستین بهمو

به  «آوا-آيدا»( و با ديدن ۶۸)همان: « رفته استرا که پاشنة باريک و بلندی دارد، توی دستش گ

من مثل »کند که کند و در ادامه تأکید میاش اشاره میموشی زبل در آشپزخانهبچه حضور ناخواستة

 (.۶9)همان: « ترسممرگ از موش می

اش بعد از فقدان پناهیبه تنهايی و بی «خانم ساعی»شود که ای میوجود موش در منزل بهانه

رسان، تلاش ای ياریدر هیئت فرشته «آوا-آيدا»و در اين وضعیت خاص است که ؛ ر اشاره کندهمس

بیابد:  «خانم ساعی»کردن ترس راهی برای زايل کند تا ضمن وانمودکردن به نترسیدن از موش،می

گويم مثل مرگ. اصلاً جايش نیست. خیره شده است توی ترسی؟ نمیپرسد: تو هم از موش میمی»

گويد: می ...... اصلاً  ترسمنمی ... نهگويم: ترسی؟ به دروغ میپرسد: میايم. با تأکید میهشمچ

گويد: بکشیش يا بفرستیش بیرون! انگار رو؟ می گويم: ترتیب موشهتونی ترتیبش رو بدی؟ میمی

کند تا تلاش می «آوا-آيدا»رو (. ازهمین۶9-۷۰ )همان:...«  ... باش گويم: باشهای ندارم. میچاره

تر از آن است که به دام طريقی موش را بگیرد يا از خانه بیرون کند؛ اما اين حیوان موذی، زيرکبه

کار دانم چهواقعا نمی»زند: فکری به سرش می که مستأصل شده است، «آوا-آيدا»حال بیفتد. دراين

يد کاری بکنم تا خیال ناراحت خانم تمام بگذارم. باطوری کار را نیمهشود همینبايد بکنم. نمی

کفش را هوا لنگهروم عقب و بیمی...  کار بايد بکنم؟چه کار بايد بکنم؟ساعی آسوده شود. ولی چه

ام را تنهرفت! رفت! رفت بیرون! نیم زنم:که فرياد میکنم و درحالیبه طرف در آپارتمان پرت می

 گويم: فراررو به خانم ساعی می های الکی،زدننفسنفساندازم و با هم روی پیشخان آشپزخانه می

 (.۷4)همان: ...«  ... فرار کرد! ... فرار کرد ... فرار
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به فرار موش، دروغی بیش نیست؛ اما  «آوا-آيدا»زند تظاهر حدس می «خانم ساعی»در ادامه 

گويد: می روست کهدوست دارد باور کند که از شر حیوان موذی خلاص شده است و ازهمین

شد ترس از دونی آيدا، شوهرم هم تا زنده بود نتونست يک موش بکشه، ولی همیشه باعث میمی»

برای زوال ترس  «آوا-آيدا»ست که تأثیر تلاش ساختگی ا (. ناگفته پیدا۷5)همان: « دلم بیرون بره

جعلی  طريق تنظیم نامةاز« خانم مادو»برای القای آرامش به  «املی»با تلاش  از موش، «خانم ساعی»

خانم »که تلقین به صحت و اصالت نامة ساختگی، از جانب  گونهگیری دارد. همانشباهت چشم

 برای باورکردن موضوع فرار موش مشابه است. «خانم ساعی»با تلاش  «مادو

جلب توجه  «خانم ساعی»با  «آوا-آيدا»گذشته از موارد بالا موضوع ديگری که در مواجهة 

ها غافل بود.  بلند است که نبايد از آنوجه نمادين برخی عناصر همچون موش و کفش پاشنه د،کنمی

های نهفتة جنسی باشد. کفش تواند شامل انرژیموش نماد آرزوها و امیال پنهانی است که می

ش از موش و تلا «خانم ساعی»ای است از نیروهای اغواگرانة جنسی زنان. ترس بلند هم نشانهپاشنه

تواند نمادی از وجود مشکلات جنسی بلند، میبردن اين حیوان با استفاده از کفش پاشنهاو برای ازبین

رسد نظر می ای که به. مسئله(۱5: ۱39۷ک آقاپور .و همسر سابقش باشد )ر «خانم ساعی»در میان 

با  اده زنده بوده،که مرد خانومادامی الشعاع قرار داده بوده و تازندگی مشترک اين زوج را تحت

به ترس مردش  «خانم ساعی» اما اشارۀ ؛کرده استظاهرسازی، خیال زن را از نبود مشکل راحت می

ولی مثل  اون با اينکه يک ورزشکار واقعی بود، بین خودمون بمونه،»گويد: آنجاکه می از موش،

لات جنسی که احتمالاً باعث دهد تأثیر مشکمی نشان (۷5: ۱395)خانیان « ترسیدمرگ از موش می

 بارۀدر «آوا-آيدا»ويژه آنکه وقتی کرده است. بهزندگی آنان را تهديد می خیانت مرد به زن شده،

تو » شود:مواجه می« خانم ساعی»با اين پاسخ از جانب  کند،جزئیات رابطة اين زوج کنجکاوی می

(. تحلیل بالا ۷3: ۱395خانیان « )رو بفهمیچیزها حال هنوز زوده که ايندختر باهوشی هستی. بااين

که  نشان دهد. موضوعی شده رابررسیمیان زن همسايه در دو اثر  ديگری از شباهت تواند جنبةمی

نمادها با استفاده از  در رمان، شکل صريح بیان گرديده،به دلیل نبود محدوديتاگر در اثر سینمايی به

 اشاره قرار گرفته است.صورت غیرمستقیم موردو به

 پدر و مادر هایشخصیتدوم( 

توجهی گی بیدر ويژ های پدر و مادر در هر دو اثر،شکل گذرا اشاره شد که شخصیتاين بهازپیش

مراتب با پدرشان ارتباط به «(آيدا»و  «املی)»؛ اما در هر دو اثر فرزندان ديگرندبه فرزندان مشابه هم
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بیشتر جانب پدر را  در موضع قضاوت میان پدر و مادر، «آيدا»ن گفت توابهتری دارند. حتی می

بعد از  «املی» نیز انگیز املی پولنسرنوشت شگفتکند. در داستان گیرد و برای او دلسوزی میمی

 برخوردی پرستارانه و حامیانه در قبال پدر دارد.  مرگ مادر،

شکل هايی است که بهوجود نشانه ل درخصوص شخصیت والدين در هر دو اثر،تأمقابل نکتة

غیرمستقیم بر وجود مشکلات در زندگی زناشويی آنان دلالت دارد. در اثر سینمايی، تمثال جن 

زيرزمینی که ظاهراً برای پدر اهمیت زيادی دارد بر اين مسئله دلالت دارد و در رمان نیز وجود 

 شده در اتاق خواب پدر و مادر. بلند و پیراهن نارنجی لولهها همچون کفش پاشنهی نشانهبرخ

کردن حال پاکرود، پدرش را درپدری می ه خانةب «املی»که زمانی بحث،فیلم مورد ۲3در دقیقة 

اين  دربارۀاز پدر  «املی»بیند. وقتی ای با کلاه شیپوری قرمز میکوتولهو ترمیم تنديس پلاستیکی آدم

گويد از سالیان پیش اين کوتوله را داشته است؛ اما ازآنجاکه مادر پرسد، پدر به او میتنديس می

مجبور شده کوتولة محبوبش را در زيرزمین پنهان کند و حالا که  آمده،از آن خوشش نمی «املی»

 اوی خاکستر پیکر مادر،خواهد با قراردادن اين تمثال در کنار ظرف حمی مادر ديگر وجود ندارد،

 میان اين دو صلح برقرار کند. 

 های مختلف نماد نیروهای فروخوردۀ ناخودآگاه،کوتوله يا جن زيرزمینی در فرهنگآدم

نماد »ها نظر نويسندۀ فرهنگ نمادها کوتولهازنشده است. نیافته و نیازهای برآوردهآرزوهای کام

آور به خود راحتی شکلی ترسناک و رعبو به دارند،نیروهای ظلمانی هستند که در ما وجود 

جنسیتی ها نیز ضمن اشاره به تک(. نويسندۀ افسون افسانه۶۲۲: ۱3۸4)شوالیه و گربران « گیرندمی

ماهرانه به درون »نويسد ازآنجاکه ای میدربارۀ اين موجودات افسانه ها،بودن کوتولهمذکرو همواره 

 (. ۲۶۲: ۱39۲)بتلهايم « همگی مفهوم پنهان نرينگی را در خود دارند ند،روهای تاريک فرومیسوراخ

رسد حضورش در فیلم و اهمیت نظر میبه ای،ه برای اين موجود افسانهبه معانی ذکرشدباتوجه

دهندۀ وجود مشکلات پنهان عاطفی و جنسی در زندگی مشترک اين نشان «املی»اش برای پدر ويژه

است. تأکید پدر بر اينکه با مرگ مادر حالا وقت آن رسیده است که  (املی مادر)مرد و همسرش 

تمثال کوتوله را از زيرزمین خارج کند و میان اين تمثال و ظرف محتوی خاکستر مادر آشتی برقرار 

باعث  «املی»بودن مادر هايی باشد که در روزگار زندهتواند بیانی نمادين از رفع کدورتکند نیز می

 اين دو بوده است.  مشکلات و معضلاتی در رابطةايجاد 
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دهندۀ همین معضل نیز بخشی وجود دارد که نشان پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیدر رمان 

بلند مامان و پیراهن های پاشنهافتد به کفشاز توی آينه چشمم می»ست: ا« آيدا»در رابطة پدر و مادر 

روی زمین افتاده است. حتماً کار مامانه. اين پیراهن را نه من  شده،لِهکه مثل توپ  نارنجی بابا،

جیغ جیغ. ولی بابا  ده؛ای نشون میتپهدوست دارم و نه مامان. به قول سمانه: آدم رو بدجوری يَرَقان

گويد: اين يک رنگ واقعیه. بین سرخ و زرد، اين يک نارنجی با عاشق رنگ اين پیراهن است. می

کشد که درد دارد و طاقتش را مرتبه چیزی توی گردنش تیر میالاست. و مثل همیشه يکغلظت ب

 کمی از پیراهن بابا ندارد؛ ولیبلند خفن مامان هم، دستای قرمز و پاشنههکند. البته کفشطاق می

بلند مادر در کنار پیراهن های قرمز پاشنه(. وجود عناصری همچون کفش۱3: ۱395 ،)خانیان...« 

و همچنین  ؛شدنش حتماً کار مامان استلوله و مچاله زند،حدس می «آيدا»که  شدۀ پدر،نارنجی لوله

اشتیاق، گرما و حس زندگی  عنوان رنگی که نماد انرژی،تأکید پدر بر تمايز و تفاوت رنگ نارنجی به

  ست.ا« آيدا» مادر و پدر است، همگی نشان از وجود معضلاتی در رابطة عاطفی

توان مدعی شد که اشارۀ غیرمستقیم و نمادين به معضل موجود شده میاساس تحلیل ارائه رب

متنی میان دو اثر تباطی بیشار دهندۀديگر عنصر مشترکی است که نشانمادر  و پدردر رابطة 

 بررسی است. مورد

 پربسامد یاشتراك در اشیا. 3-1-3

های ها و ويژگیاصلی و فرعی و همچنین کنشهای های موجود میان شخصیتگذشته از اشتراک

ها تکراری و البته پربسامد وجود دارد که وجود آن یها، در هر دو داستان برخی اشیااين شخصیت

 دهندۀ تأثیرپذيری نويسندۀ رمان از اثر سینمايی است. نشان

هايی یا و کنشاز اش است. کلید يا جاگذاشتن کلید روی در منزل،« کلید» يکی از اين موارد،

 ؛بار است 5شکل پررنگی حضور دارد. بسامد اين موضوع در اثر سینمايی است که در هر دو اثر به

و ساختن  «املی»دزديدن کلید توسط  گذارد،جا می درفروش کلید منزلش را روی که میوه آنجا

تأکید بر اين موضوع  فروش،با استفاده از کلید دزدی به خانة میوه «املی»ورود مخفیانة  ای از آن،کپی

فروش شاگرد میوه ها را در اختیار دارد و ورود سرزدۀفروش کلید در تمامی آپارتمانکه شاگرد میوه

 شوند.همگی جزو اين موارد محسوب می با استفاده از کلید ذخیره به منزل شخصیت نقاش،

گیری دارد. تأکید مادر اين شیء و جاماندنش روی در آپارتمان بسامد چشمدر اثر داستانی نیز 

درخصوص  «آيدا»سیلان ذهن (؛ ۱۱: ۱395)خانیان « کلید يادت نره، روی در جا نذاری»که  «آيدا»به 
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ها را هم دارم و آنلای کلیدهای آويزان روی ديوار، کلید در حیاط و در خانه را برمیاز لابه»کلید 

جاگذاشتن کلید روی در آپارتمان توسط آيدا  (،۱4همان: )« ازم توی جیب کوچک مانتوماندمی

تأکید  ،(4۸: همان)« بینم کلید روی در استکه می خواهم دست کنم توی جیب کوچک مانتوم،می»

همین  -خب بره دوباره بسازه!  -چون گمش کرده!  -»کلید:  دربارۀ «مازی»بر فراموشکاری مادر 

( 59: همان)« شهذاره، بعد گم میگه روی در می... خودش می کرد. ولی دوباره گمش کرد کار رو

کلید منزل  عنوان همکار مادرش در نظافت ساختمان،به «آوا»و البته اشارۀ ضمنی به اين موضوع که 

 شوند،یم نفريک که در پايان داستان اين هردو شخصیت، تبديل به  را در اختیار دارد، آنجا «آيدا»

 شوند.محسوب می جزو موارد تکرار اين شیء در داستان

شیء ديگری است که در هر دو اثر حضوری جدی و اثرگذار دارد. « جعبه» ،«کلید»گذشته از 

در اوج  «املی» ،انگیز املی پولنسرنوشت شگفتاين نیز اشاره شد در فیلم ازپیش که گونههمان

شاهدخت ولز و  «دايانا»آور زندگی وقتی که از تلويزيون خبر مرگ پرنسس فرايند تکراری و ملال

ای پنهان در بخشی از منزل خود مواجه با جعبه شنود،عضو نیکوکار خانوادۀ سلطنتی بريتانیا را می

اش ت صاحب اصلیرساندن آن جعبه به دس دهد.اش را تغییر میشکلی مسیر زندگیشود که بهمی

شود، در ادامه آور او تلقّی میدست و ملالکه در آغاز همچون عنصری معنادهنده به زندگی يک

؛ دهدسوق می (تلاش برای کمک به ديگران)اش ترين هدف زندگیسوی انتخاب اصلی را به« املی»

 (.   35)دقیقة « است طرز غريبی با خودش در هماهنگیکند بهاملی احساس می»اين عمل چراکه بعداز

ترين عناصر نیز عنصر جعبة مجهول يکی از محوری پوتلیکوتولة سرزمین لی امپراتوردر رمان 

 توان گفت خط اصلی روايت در اين رمان،شکلی که میبه ؛آيدشمار میبهدهندۀ روايت تشکیل

البته از اين ؛ تبرای رساندنش به دست صاحب آن اس «آوا-آيدا»موضوع جعبه و تلاش شخصیت 

در  «آوا-آيدا»برعکس جعبة  انگیز املی پولنسرنوشت شگفتنکته نبايد غافل بود که جعبة روايت 

پنهان مانده است.  «املی»ای از منزل های قرنیز گوشهابتدا همچون عنصری ناشناخته در پس کاشی

 تواند به اين جعبه معانی سمبلیک روانشناسانه ببخشد.ای که میويژگی

شود و با در مواجهة نخستینش با جعبه، شیفتة زيبايی نحوۀ کادوپیچی اين جعبه می «آوا-آيدا» 

 طرز عجیبی به ديوارۀبه زيبا با روبانی طلايی،شدۀ زيبا، بسیارکادوپیچ ک جعبةآنجا ي»گويد: خود می

با  «آوا-آيدا»(. ۱9: ۱395خانیان « )... اين مال کیه؟ ... خدای من  آسانسور تکیه داده شده است

کند و يافتن هويت ياد می« امپراتور»برانگیز جعبه، از آن با عنوان وشمايل زيبا و تحسینديدن شکل
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مهم اين است که جعبة کادويی مال »شود: ترين دغدغة او مبدل میصاحب اصلی جعبه به اصلی

طوری سرخود همین امپراتور؟ ... تو مال کی هستی  فکر فکر فکر فکر ... واقعا مال کیست؟ کیست؟

 «گیره؟راست بری توی آسانسور جا خوش کنی؟ چرا کسی سراغت رو نمیکه نیومدی اينجا، يک

گیرد و برای يافتن ش میرو آن جعبه را همچون شیئی مقدس در آغو(. ازهمین49 :۱395)خانیان 

کدام از با آنکه هیچ :ستا زند. جالب اينجاهای ساختمان را میتک آپارتمانتک صاحبش درِ

اش، های درونیفراخور اشتغال ذهنی و خواسته هرکس به، دانندها جعبه را ازآن خود نمیهمسايه

فکر  ،«فرنگیهومنِ توت» ،«آوا-آيدا» تعبیرِ يا به «هومن»کند. دربارۀ محتوای جعبه اظهارنظر می

 انتظار بازگشت مادر است،که چشم «کوچولومازی»گر قرار دارد؛ کند داخل جعبه بمبی ويرانمی

کند موشی زبل در درون آن پنهان است؛ اما در بیند و زن همسايه فکر میمامانش را داخل جعبه می

چیزی جز يک جیغ ممتد در درون آن موجود نیست. شکی  گشايد،جعبه را می «آوا-آيدا»پايان که 

تواند وارد گفتگو با ديگران شود و واسطة آن میاست که به ایبهانه «آوا-آيدا»نیست که جعبه برای 

ست که هرکس گمشده يا ا رورساندن به آنان بیابد. ازهمیناز خلال گفتگوهايش راهی برای ياری

کند، که ای که آن را تا حد زيادی شبیه جعبة پاندورا میبیند. ويژگیدغدغة خود را در درون آن می

-آيدا»رغم ايمان به ناتوانی ر آن امید است. همان امیدی که زن همسايه بهمانده دتنها عنصر باقی

 دهد. نکتةگی خود ادامه میپناهی به زندبا اتکا به آن در اوج تنهايی و بی در دفع موش، «آوا

شباهت آن با جعبة مرموز فیلم  محتوای اصلی جعبه يعنی صدای جیغ، توجه ديگر دربارۀقابل

است که در هنگام بازشدن  («Robert Aldrich) رابرت آلدريچ» ساختةبار مرگبوسة سینمايی 

 شود.مانند و نوری کورکننده از آن خارج میصدای جیغ

 های لعنتیحرامزادهبا فیلم ادسون آرانتس ... . ارتباط بینامتنی میان رمان 3-2

باط طولی میان يک اثر خاص با پردازد، ارتيکی ديگر از انواع روابط بینِ متنی که ژنت به آن می

های يک اثر خاص با ای است که اثر به آن تعلق دارد. ذيل اين شیوه که بیشتر به تطبیق ويژگیگونه

خصائص مربوط به نوع يا ژانر آن اثر اختصاص دارد، بررسی روابط میان آثار مختلف متعلق به يک 

متنی رسید که در نوع ديگری از رابطة بیشتوان به حالت است که میگونه نیز رواج دارد. در اين

يابد. به اين معنا که متن وجود میمتن با دو نوع اثرپذيری از متن اولیه يا پیشآن اثر ثانويه يا بیش

سازد که نويسندۀ آن، هم در انتخاب گونه و متن خواننده را مجاب میهايی در بیشوجود نشانه

توجه داشته  است و هم در برخی جزئیات داستانی به آن متن توجه داشتهقالب اثر خود به پیش
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های ادبی، امکان به محدوديت ژانرها و گونهاست که باتوجه جاتوجه نیز در همیناست. نکتة قابل

اند چندان دشوار نیست؛ برقراری ارتباط بینامتنی میان آثار مختلف که ذيل يک گونة خاص خلق شده

تواند ما را به آن نوع از بینامتنیت که مورد اثر در گونه يا قالب، نمی اما صرف اثبات شباهت میان دو

نظر ژنت است، رهنمون سازد؛ ضروری است که در کنار اثبات ارتباط در ژانر، شواهد ديگری نیز 

 مبنی بر ارتباط میان آثار ارائه شود تا بتوان وجود ارتباط بینامتنی از نوع ژنتی را اثبات کرد.

هم از نگاه موضوع و هم از منظر گونة  ادسون آرانتس ...رمان  «جمشید خانیان»ر در میان آثا

از  فراداستانروايت، اثری متمايز است. در اين اثر نويسنده تلاش کرده است تا با استفاده از قالب 

ترين حال رازناکترين و درعیناثری متفاوت در زمینة يکی از دردناک نگارانهفراداستان تاريخنوع 

است که طی آن  فراداستانيکی از انواع  نگارانهفراداستان تاريختاريخ معاصر ايران بیافريند.  قايعو

های فراداستانی همچون اتصال کوتاه، عدم اقتدار مؤلف، آشکارکردن نويسنده با استفاده از تکنیک

 :پردازدها و وقايع تاريخی میهای چندگانه، به روايت موضوعقطعیت و فرجامعدمادبی، شگردهای 

گويد و آن را بهترين نمونة نگارانه میفراداستان تاريخ لیندا هاچن به اين امتزاج تاريخ و داستان،»

پردازی ستانعدم قطعیت خودآگاهانة دا»(. هاچن که ۸5 :۱3۸3 )لوئیس «کندپسامدرنیستی عنوان می

 شمارد،مکتب پسامدرن برمی (۲۲5 :۱39۲ )سلدن و ويدوسون« ینگاری را خصوصیت اصلو تاريخ

پردازد که در اين نوع ادبی نويسنده مجاز است به اين مسئله می نگارانهفراداستان تاريخدر توضیح 

 کند.های تاريخی، آن را در هیئت و لونی ديگر ارائه تا در برخورد با گزارش

های تاريخی با هدف زدايی از گزارشهاچن انگیزۀ اصلی از اين نوع تلقّی با تاريخ را، قطعیت

رسد برای ای که به نظر میداند. ايدهها میبازانديشی مخاطبان در حتمیت اين گزارش

اند. زيرا تاريخ و داستان دو قطب مخالف»کشیدن اين رأی ارسطويی طرح شده است که چالشبه

نويس دنیايی غیرواقعی و سرتاپا تخیّلی که داستانحال آن ريخ با حقايق مسلّم سروکار دارد،تا

 (.39۱ :۱39۶)پاينده  «سازدبرمی

نگارانه فراداستان تاريخروايتی است که نويسنده طی آن موضوع نگارش  ... ادسون آرانتسرمان 

يم که پدرومادرش را در اای مواجهنويسندهتوجه قرار داده است. در اين رمان با شخصیت را مورد

رکس آبادان از دست داده است و حال به تشويق ناشر و خواهرش در پی  سوزی سینماواقعة آتش

جز امور واقعی و خاطرات چیزی بهنوشتن داستانی کاملاً واقعی است که قرار نیست در آن به هیچ

تواند برخوردی عینی با رويداد تاريخی يادشده داشته اش بپردازد. او يقین دارد که میدوران نوجوانی
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هايش از رويدادها شکل پیدا و ناپیدا در گزينشهای شخصی او بهغافل از اينکه اصولاً ديدگاه باشد؛

 هايش برای ايجاد ارتباط میان اين رويدادها اثرگذار است.و همچنین تفسیرها و تأويل

تلاش  نگارانه ندارد،ری به اين مباحث جديد تاريخشخصیت نويسنده که ظاهراً توجه و باو

محض آغاز تلاش برای اما به ؛گزارشی دقیق از جزئیاتش ارائه بدهد کند تا با مرور آن شب شوم،می

ماند. سربرآوردن پسری با دخالت عناصر خیالی و محتويات ناخودآگاه از ادامة مسیر بازمی نوشتن،

های ناخودآگاه نويسنده پنهان بوده با خرگوشی که در لايه ،ای برزيلافسانه بازيکن ،«پله»خیالی به نام 

 ای از ذهنش خانه کرده استهم طی مطالعات شخصی نويسنده در گوشه يکیاين که  - هیمالیايی

شود کسی نیست مگر تصويری ای که در ادامه مشخص میسازد. پسربچهفرايند نوشتن را مختل می -

های ديگری که در شب وجوانی نويسنده با آرزوهايی فروخورده درباب احتمالذهنی از دورۀ ن

 توانست رخ دهد. می رکس سینماسوزی آتش

با آرزوهای فروخورده، شرايطی را رقم  شانهمراهیدخالت اين عناصر نهفته در ناخودآگاه و 

و تاريخی بديل برای زند تا نويسنده قانع شود به کمک قوۀ تخیّلش واقعیت را دستکاری کند می

بلکه اصلاً  ،میرندتنها پدر و مادر نويسنده در آن شب نمیرائه نمايد که طی آن نهرکس ا سینما واقعة

گردند. خود بازمی دهد و تمام حاضران در سینما بدون هیچ آسیبی به خانه و کاشانةحريقی رخ نمی

آورند تا نويسنده در قالبی ای را فراهم میهمدد يکديگر زمین تخیل و وقايع تاريخی به اساسبراين

شکلی که گويی آن حادثه از نو زنده شده و در جريان است. در به ؛جديد، تاريخ را بازنمايی کند

هايی مشتمل بر ارجاع عینی به تاريخ باشد، تلاشی است آنکه داستان شامل گزاره جایبه اين حالت

ای که نويسنده از واقعة بايد گفت که روايتِ برساختهای که گونهبرای تظاهر به واقعیت. به

؛ بلکه فقط با کمک تخیل کندینمدهد، مستقیماً به حقیقتی ارجاع ارائه میرکس  سینما سوزیآتش

 .کندیمنويسنده به آن ارجاع تظاهر 

رکس  سینماسوزی بحث با ايجاد تغییر در واقعیت تاريخی آتشاگر خانیان در رمان مورد 

الم داستان شکلی آرزوهای فروخوردۀ دوران نوجوانی شخصیت نويسنده را حداقل در عآبادان، به

کاری حقايق تاريخی ، با دستهای لعنتیحرامزادهدر فیلم  پوشاند، کوئنتین تارانتینوجامة عمل می

و عرضة تاريخی بديل دربارۀ واقعیت جنگ جهانی دوم، به آرزوهای بسیاری از قربانیان آن جنگ 

 بخشد. سوز رنگی از واقعیت میخانمان
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ست که در زمان اکران توجه کوئنتین تارانتینو ا.( يکی از آثار قابلم ۲۰۰9) های لعنتیحرامزاده

خود  از آن های مختلف سینمايی جوايز متعددی راخاطبان، در جشنوارهتوجه مخود ضمن جلب

شکلی پردازد که بهمی «سوشانا»شدن خانوادۀ دختری يهودی با نام کرد. اين فیلم به روايت قربانی

که از اين کشتار جان سالم به  «سوشانا»دهد. ها رخ میسوی يکی از افسران ارشد نازیرحمانه ازبی

اش به ارث برده شود که از عمهدار ادارۀ سالن سینمايی میرود و عهده، به فرانسه میدر برده است

عنوان محل اکران يکی از آثار حماسی ها بهسوی وزير فرهنگ آلمانیسالنی که در ادامه ازاست. 

 شود. سینمای آلمان با حضور بسیاری از سران سیاسی اين کشور انتخاب می

اش به دست ارتش نازی به قتل آن دختری است که اعضای خانوادهانتخاب سالنی که مالک 

سوی دختر ای ازکند و در همین مسیر نقشهیاند، حس انتقام را در ذهن اين دختر بیدار مرسیده

آن ازشوند و پسدرهای سینما قفل میشود که مطابق آن در لحظة خاصی از اکران فیلم ريزی میطرح

سوزد. بخش غافلگیرکننده در روز اجرای نقشه آن است که در آتش میسالن با تمام حاضران در 

سوزی در آنجا شود و آتشنیز در سالن حاضر می (Adolf Hitler) هیتلرآدولف لحظة آخر خود 

رحم و البته مقدمة خاتمة جنگ در دورۀ اشغال فرانسه دهندۀ زندگی اين رهبر بیشکلی پايانبه

های تاريخی جنگ جهانی دوم ندارد و بیشتر ای با واقعیتخوانیشود. موضوعی که هیچ هممی

ها را پیوست، مقابل بسیاری از کشتارها و ويرانیدهندۀ آرزويی است که اگر به حقیقت مینشان

 گرفت. می

سال به طول  ۶عنوان يکی از فجايع بزرگ بشری در قرن بیستم، حدود جنگ جهانی دوم به

ها اعم از نظامی و غیرنظامی قربانی شدند. تخمین توجهی از انسانعداد قابلمدت تانجامید و در اين 

های نظامی جهان با استفاده از تمامی امکانات خود حضور شود در اين جنگ که بیشتر قدرتزده می

های صنعتی و اقتصادی از زيرساخت یمیلیون انسان کشته شدند و بسیار ۸5تا  ۷۰داشتند، حدود 

 نابود گرديد. 

دلیل استفاده از نوع ادبی دهد که اين دو اثر بهنشان میمقايسة رمان خانیان با فیلم تارانتینو 

بررسی « سرمتنی»، اين قابلیت را دارند که از منظر بینامتنیت از نوع ارتباط نگارانهفراداستان تاريخ

آرزوهای پديدآورندگان  تا شکلی آگاهانه تحريف شده استايع تاريخی بهداستان وق هر دو . درشوند

اين به اعتنا نیست. چندان مورد نگارانهفراداستان تاريخای که در ساير انواع نکته ؛به حقیقت بپیوندد

 ؛ترکیب آگاهانه میان واقعیت و خیال است نگارانهفراداستان تاريخفلسفة استفاده از قالب  معنا که
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 های تاريخی شک کنند وهای بديل، به حتمیت گزارشای که مخاطبان با ديدن تاريخگونههب

در دو اثر  ؛بازبینی منتقدانه قرار دهندانگاشتة تاريخی را موردای مسلّمهواقعیت اساسبراين

 هایتغییر در وقايع تاريخی تنها با هدف برانگیختن مخاطب برای بازانديشی در گزارش شدهبررسی

ای برای برآوردن آرزوهای فروخورده و فرومرده در قالب تخیل تاريخی نیست؛ بلکه اثر به عرصه

 اشادسون آرانتس دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايیبه اين شکل که در رمان  ؛مبدّل شده است

در کنندۀ تصوير نوجوانی او ای بازنمايیگونهتأثیر فشار کودک خیالی، که بهشخصیت نويسنده تحت

کند و در فیلم ضمیر ناخودآگاه خود اوست، برای فاجعة سینمارکس، پايانی خوش تصوير می

اين شخصیت در پايان جنگ رقم  ۱، تارانتینو مرگ هیتلر را پیش از خودکشیهای لعنتیدهحرامزا

 زند.می

گذشته از ارتباط دو اثر از نگاه نوع ادبی، وجود برخی عناصر و وقايع مشابه باعث تقويت اين 

وجود دارد. عنصری همچون سالن « متنیبیش»ذهنیت شده است که بین اين دو اثر ارتباط از نوع 

ی بودن درهای خروجسوزی در سالن و سوختن افرادی که به خاطر بستهای نظیر آتشسینما و واقعه

ای که در بخش سوزند. صحنهزنده در آتش میيابند و زندههیچ راهی برای گريز از مهلکه نمی

يابد. همین صحنه در انتهای ادامه می ۱45شود و تا دقیقة آغاز می ۱43انتهايی اثر سینمايی از دقیقة 

پردازد، شوم میکه نويسنده پیش از تغییر انتهای داستان به توصیف جزئیات آن شب  رمان نیز آنجا

هايی که دارند. آنشان خیز برمیهایتصور کرد که که مردم چطور از روی صندلی»شود: ديده می

شود اند. هیولای وحشی آتش کشیده میهمان اطراف يا نزديک درِ بالايی هستند، زودتر بلند شده

... مردم هجوم  توی جمعیت افتدکشند و ولوله میها جیغ میکند. زنور میداخل و ديوارها را شعله

ها دارند شوند. خیلیها خاموش میافتند روی زمین ... چراغای میبرند به طرف در پايینی. عدهمی

 (.   ۸۶-۸5: ۱39۸)خانیان « ها توی تاريکی در هوا سرگردانندزنند. اسمهمديگر را صدا می

 گیرینتیجه .4

های خانیان در طراحی رمانجمشید نتیجه گرفت که  گونهاينتوان شده میهای مطرحاز خلال بحث

نگاه  اشادسون آرانتس دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايیو  پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لی

داشته است؛  های لعنتیحرامزادهو  انگیز املی پولنسرنوشت شگفتای به دو اثر سینمايی ويژه

متنی که ژرار ژنت ذيل ار را در چهارچوب ارتباط بیشهای مشترک اين آثتوان ويژگیمی تاآنجاکه

دو اثر سینمايی  اساساينبرانواع ارتباط بینامتنی مبانی آن را تشريح کرده است، ارزيابی کرد. 



 ... یمورد نمونة»انیخان دیدر آثار جمش نمایرمان و س انیم ینامتنیارتباط ب یبررس /یهاد ،یوسفی وب؛یا ،یمراد /76

  

البته  ؛اندها برگرفته شدههای دو رمان خانیان از آن«متنبیش»شوند که هايی محسوب می«متنپیش»

، های لعنتیحرامزادهبا  اشسون آرانتس دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايیداارتباط میان رمان بارۀ در

 نیز شد. « سرمتنی»توان قائل به ارتباط متنی، میگذشته از ارتباط بیش

، در پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لیشده در متن مقاله، نويسندۀ رمان مطابق شواهد ارائه

بودن از بودن، تنهايی، انزوا و محرومن خیالاتیهای شخصیت اصلی همچودهی به ويژگیشکل

به ديگران  های اين شخصیت نظیر دغدغة کمکمحبت و توجه والدين و همچنین در ترسیم کنش

سرنوشت ، شخصیت اصلی فیلم «املی»های ای به صفات و کنشو توجه به اطرافیان، نگاه ويژه

های شخصیت اصلی ها و کنشاين مشابهت تنها به ويژگی ؛داشته است، انگیز املی پولنشگفت

عی همچون زن همسايه های فرشود؛ بلکه شواهد بسیاری مبنی بر شباهت میان شخصیتمنحصر نمی

آيد. وجود به چشم می ،سوی ديگرو عناصر پرتکرار از سويی و میان برخی اشیاو والدين، از

 های اصلی هر دو اثر تمام تلاش خود راتشخصیت فرعی زن تنها و منزوی همسايه که شخصی

گیرند، هرچند که اگر اين آرامش حاصل دروغ و ظاهرسازی کار میبرای ايجاد آرامش خاطر در او به

ها و مشکلات رفتاری بسیار توجه به فرزند در هر دو اثر با ويژگیباشد؛ همچنین وجود والدين بی

اند. در کنار اين مسئله حضور پررنگ ين دو اثر شدهمتنی میان امشابه، باعث تقويت ارتباط بیش

فروش بر اين ذهنیت های میوهعنصر جعبة ناشناخته، عنصر کلید و حتی نقش پررنگ شخصیت

 گذارد.ازپیش صحه میبیش

ادسون آرانتس دوناسیمنتو و در رمان  نگارانهفراداستان تاريخديگر استفاده از نوع ادبی زسویا
ث ايجاد ارتباط بینامتنی از کوئنتین تارانتینو، باع های لعنتیحرامزادهو فیلم  اشخرگوش هیمالیايی

ای خاص منظر قرارگرفتن در نوع يا گونهازشده است. در ارتباط سرمتنی، دو متن  از نوع سرمتنیت

یت رسد خانیان به تبعنظر میاساس بهشوند. براينگر مرتبط میشکل طولی با يکدياز انواع ادبی، به

های تاريخی، به نگارش داستانی پرداخته از تارانتینو و با هدف ايجاد تشکیک در قطعیت گزارش

البته  ؛کشیدن امکان برخورد عینی با رويدادهای تاريخی استچالشاست که مضمون اصلی آن به

ده از قالب استناد استفابايد توجه داشت که ادعای اين مقاله مبنی بر شباهت دو اثر يادشده، تنها به

نگارانه نیست؛ بلکه وجود عناصر مشابهی همچون نقش پررنگ سالن سینما و صحنة فراداستان تاريخ

اساس آرزوها  های تاريخی برکاری واقعیتسوزی در اين سالن، در کنار موضوع تغییر و دستآتش

در يکی از اين دو اثر کند. و امیال فروخورده نیز، ذهنیت ارتباط بینامتنی اين دو اثر را تقويت می
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شود و در ديگری آبادان، پايان ديگری تصوير می رکس سینماسوزی برای واقعة تاريخی آتش

 گردد.کاری عامدانه، به زمانی پیش از مرگ حقیقی او منتقل میواقعیت تاريخی مرگ هیتلر با دست

 یادداشتها:

هايی را درباب پژوهان فرضیهخودکشی هیتلر، برخی تاريخ های مبنی برذکر اين نکته ضروری است که در کنار فرضیه. ۱

 اند.ماندن و فرار او مطرح  ساختهزنده

 منابع

یابی؛ با نگاهی به رمان امپراتور پژواك دیگری در فرآیند هویت»(. ۱39۷فرد، شیدا )آرامش -

 .۸۱۶-۱۱۶، صص ۱۸شمارۀ نقد کتاب کودک، ، «پوتلیکوتوله سرزمین لی

نگاهی به مفهوم سوژگی و بیناسوژگی در رمان ادسون آرانتس »(. ۱4۰۰فرد، شیدا )آرامش -

، ۲3شمارۀ مطالعات ادبیات کودک، ، «اش از جمشید خانیاندوناسیمنتو و خرگوش هیمالیایی

 .۲۲-۱صص 

آموزش در دو  شیوة القای ایدئولوژی و تأثیر آن بر تقابل لذت/»(. ۱39۷آقاپور، فرزانه ) -

 .۲۸-۱صص  .۲شمارۀ  ،9، سال مطالعات ادبیات کودک .«نوجوانرمان 

 مرکز. :تهران ، ترجمة پیام يزدانجو،بینامتنیت(. ۱39۷آلن، گراهام ) -

ها از هوشنگ درختای اقتباس سینمایی تکمطالعة بینارشته»(. ۱4۰۰اسماعیلی، مريم ) -

-۱۸3. صص ۱سال اول، شمارۀ ای ادبیات، هنر و علوم انسانی. رشتهمطالعات بین. «مرادی کرمانی

۲۰۷. 

 ،نامة ادبیات تطبیقیويژه. «ضرورت ادبیات تطبیقی در ایران»(. ۱3۸9انوشیروانی، علیرضا ) -

 .3۸-۶. صص ۱دورۀ اول، شمارۀ  نامة فرهنگستان زبان و ادب فارسی.

، تدوين و به سوی پسامدرنشده در مجموعة ، چاپ«متن از اثر به»(. ۱394بارت، رولان ) -

 مرکز. :تهران ،ترجمة پیام يزدانجو

 تهران: هرمس. ،زاده، ترجمة اختر شريعتهاافسون افسانه(. ۱393بتلهايم، برونو ) -

 نیلوفر. تهران: ،های پسامدرن(داستان کوتاه در ايران )داستان(. ۱39۶حسین ) پاينده، -

 طوطی. :تهران ،اشادسون آرانتس دوناسیمنتو و خرگوش هیمالیايی(. ۱39۸خانیان، جمشید ) -

 تهران: افق. ،پوتلیامپراتور کوتولة سرزمین لی(. ۱395خانیان، جمشید ) -
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 ترجمة عباس مخبر، ،راهنمای نظرية ادبی معاصر(. ۱39۲رامان و پیتر ويدوسون ) سلدن، -

 طرح نو.: تهران

، ترجمه و تحقیق سودابه فضايلی فرهنگ نمادها، (.۱3۸4یه، ژان و آلن گربران )شوال -

 انتشارات جیحون. تهران:

مقایسة تطبیقی منظومة لیلی و »(. ۱39۲طلايی، مولود و اسحاق طغیانی و مهناز طلايی ) -

ادبیات پژوهشنامة  ،«متنیتمجنون نظامی و نمایشنامة سیرانودوبرژراك روستاق از منظر بیش

 .۱۱9-95صص  ،۱، شمارۀ ۱دورۀ  ،تطبیقی

مدرنیسم و ترجمة حسین پاينده در کتاب  ،«پسامدرنیسم و ادبیات» .(۱3۸3بری ) لوئیس، -

 روزنگار. تهران: ،پسامدرنیسم در رمان

نگارانه ادسون بررسی نسبت تاریخ و روایت در فراداستان تاریخ»(. ۱4۰۰مرادی، ايوب ) -

مطالعات تاريخ فرهنگی، ، «اش اثر جمشید خانیاننتو و خرگوش هیمالیاییآرانتس دوناسیم

 .39۱-۱۱5، صص 4۸شمارۀ 

ترجمة مهران مهاجر و محمد  ،نامة نظرية ادبی معاصردانش(. ۱393مکاريک، ايرنا ريما ) -

 آگه. :تهراننبوی، 

 سخن. ، تهران:درآمدی بر بینامتنیت(. ۱394نامور مطلق، بهمن ) -

پژوهشنامة  ،«هاترامتنیت مطالعة روابط یک متن با دیگر متن»(. ۱3۸۶نامور مطلق، بهمن ) -

 .9۸-۸3، صص 5۶شمارۀ  ،علوم انسانی

باختین، گفتگومندی، چندصدایی، مطالعة پیشابینامتنیت »(. ۱3۸۷نامور مطلق، بهمن ) -

 .4۱4-39۷، صص 5۷شمارۀ  ،پژوهشنامة علوم انسانی .«باختینی

 مرکز. ترجمة مهسا خداکرمی، تهران: ،ای درباب اقتباسنظريه(. ۱39۶، لیندا )هاچن -

   

- Barthes, Ronald (1981). ‘Theory of the text’, in young, pp 31-47. 

[film].  Le Fabuleux Destin d'Amélie Poulain. Pierre Jeunet, Jean (2001) -

Production of the French company Victors; 123 minutes. 

- Tarantino, Quentin (2009). Inglourious Bastards [Film]. Produced by 

Paramount Pictures; 153 minutes. 
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