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The subject  of this essay is to review the origin of the metric of the Gusheh-ha_i 

of Avaz Dashti in the Iranian classical music. Pahlaviyat is one of the important 

types of poetry-music of the Sasanian era, which is the old and less evolved metric 
of today's dobeyti. Since the arrival of Islam in Iran, under the influence of the Arab 

prosody system, it gradually underwent changes in the metric and became Bahr 

Hazaj Mosadas Mahzof or Maqsur, and due to its special structural characteristics, 
it continues to be a popular and common metric in the Iranian ethnic's music 

continued and that way he got into the Radif of Iranian music. Some music 

researchers believe that ،Avaz Dashti is a collection of songs of Iran and heavy 
metric presence of  Dobeity on the Gusheh_ha_i of  Dashti, this will reinforce doubt 

and believe. The research method in this article is descriptive-analytical and the 

statistical investigations were carried out to determine the frequency of the metric 
of Avaz Dashti in four Radifs of Iranian music (instrumental and vocal) as well as 

the metric of selected poems in the performance of the Avaz Dashti of Mohammad 

Reza Shajarian's albums shows a significant connection between the Avaz Dashti 
with dobeyti metric and its less evolved ritmic, which is reminiscent of the metric 

of old Pahlaviyat.This article examines the changes in the Pahlaviyat metric and its 

relationship with the metric of the Gusheh_ha_i of Avaz Dashti. 
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های آواز دشتی در رديف موسیقی کلاسیک ايرانی است. موضوع اين مقاله بررسی خاستگاه وزنِ گوشه

های یتینیافتۀ دوبموسیقايی مهم دوران ساسانی است که وزن کهن و تکامل-های شعریاز گونه« پهلويات»

تدريج دچار تأثیر عروض شعر عرب بهامروز است. بعد از ورود اسلام به ايران، اين گونه )پهلويات( تحت

های دلیل مشخصهتبديل شد. به« هزج مسدس محذوف/ مقصور»هايی در وزن گرديد و به بحر دگرگونی

طريق به رديف ست و از همین ساختاریِ ويژۀ اين وزن، همچنان در موسیقی اقوام، وزنی محبوب و رايج ا

 هایآهنگ از ایمجموعه دشتی، موسیقی ايرانی راه يافت. برخی از پژوهشگران موسیقی معتقدند که آواز

کنندۀ اين گمان است. روش پژوهش های دشتی، تقويتاست؛ حضور سنگین وزن دوبیتی درگوشه ايران نواحی

های آواز دشتی ای که جهت تعیین فراوانیِ وزن گوشهاریهای آمتحلیلی است. بررسی–در اين مقاله توصیفی

در چهار روايتِ رديفِ موسیقی ايران )سازی و آوازی( و همچنین وزن اشعار منتخب در اجرای آوازهای 

صورت گرفت، ارتباط معناداری را بین آواز دشتی با وزن دوبیتی و وزن « محمدرضا شجريان»های دشتیِ آلبوم

دهد. اين مقاله سیر تطور وزن پهلويات و نشان می -گر وزن پهلويات قديم است که تداعی -نیافتۀ آن تکامل

 کند.های آواز دشتی بررسی میارتباط اين اوزان را با وزن گوشه

 پهلويات، دوبیتی، آواز دشتی، وزن، بحر هزج، رديف موسیقی ايرانی کلمات کلیدی: 

های های کهن پهلوی و خاستگاه وزن گوشهدوبیتی (.۱4۰۱)زاده، محمدعلی. موسی فريده؛ پور، رعنا؛ مختاری فريور،زارع استناد:
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 مقدمه

 و در اوزانی خاص بیت دو با که بود ساسانی دوران در متداول موسیقايی-شعری ژانر پهلويات،

 در ايران مردمان روزگار و احوالات روايتگر جامعه، اتفاقات و رخدادها از برگرفته یمضامین با

مسدس  هزج» بحر صورتبه ،وزن نیز با تغییراتی تدريجی در اسلام ورود از بعد و بود دوران آن

در بخش بسیار وسیعی از موسیقی اقوام  «ترانه» يا «دوبیتی» صورتبهدرآمد و  «مقصور /محذوف

ويژه آواز دشتی شد. ريق وارد رديف موسیقی ايرانی بهطو ازآن به حیات خود ادامه داد یايران

هايی مطابقت مقامهرچند فواصل دشتی با  ؛در نظام موسیقی مقامی، نامی از آواز دشتی نیست

ديف موسیقی دستگاهی ايران دوم قرن سیزدهم هجری بود که در هنگام تدوين ر ۀدر نیم .دارد

هايی که آموخته بود، آوازهايی را جدا کرد، استقلال نسبی دستگاه الله فراهانی از میانعبدمیرزا 

 .(9۲: ۱39۷ها افزود )خضرايی، مدال که با آن هماهنگی داشته به آن ۀبخشید و چند گوش

رديف قرار  ۀگانزهای مستقل پنجآوا صورت، آواز دشتی از دستگاه شور جدا شد و دراينهب

انگیز حزين، غمهايی بر آن افزوده شد. آوازی گوشه ديگر، های رديفیِدر روايت و بعدها گرفت

شايد به همین سبب  ، که(۱۶۷: ۱34۱، خالقی) و ظريف حال لطیفو دردناک ولی درعینِ

های متفاوت های آواز دشتی در رديفوزنِ گوشه بررسیجايگاهی ويژه در موسیقی تعزيه دارد. 

های مورد های محمدرضا شجريان )آلبومه برای آوازهای دشتی در آلبومشدانتخابو وزن اشعار 

. همچنین کندهای اين آواز آشکار میارتباط معناداری بین وزن دوبیتی و مدّ نظر اين پژوهش(،

 .تأمل است قابلِ ،اجرای اين آوازها در ،در اشعار منتخب «حرمان»و  «حزن»محوريت مضامین 

ها نسبت به ساير ای از ويژگیدلیل پارهبه ی امروزی و کهنهابیتیورسد که وزن دبه نظر می

الدوله فرصت»های ملالت و محنت داشته باشد، چنانچه توانايی بیشتری برای بیان حالتاوزان، 

 از نغمه فلان به شعر بحور از بحر فلان گفت توانمی» گويد:می حانلالا بحوردر  «شیرازی

برای آواز دشتی او تمام اشعاری که  .(۲۰: ۱4۰۰« )ستتر ابايسته و شايسته هرآينه، موسیقی

هر جمعی » گويد:می جامع الحانمراغی نیز در عبدالقادر بیتی هستند. کند، بر وزن دوپیشنهاد می

ثیر کنند، پس اگر کسی خواهد که مردمی را قابل باشند در دواير در ازمجه نوعی تأ از نغمات

طريق مرغوب به ... ها در نفوس، حزن باشد در عمل آوردثیر آنأات که تگريه آورد، جمعی از نغم

« ارن گرداند تا سامعان را رقت آيدبنوازد و ابیات و اشعار مناسب با آن نغمات و شدود مق

ارتباط شود ضمن بررسی سیر تحول و تطور وزن پهلويات، در اين مقاله تلاش می .(4۲۰: ۱3۸۸)
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اين مقاله که خاستگاه  به پرسش اصلی و مشخص شودای آواز دشتی هاين اوزان با وزن گوشه

رسد، نظر می به. دهدکند، پاسخ را جستجو می و منطق حضور سنگین وزن دوبیتی در آواز دشتی

رديف آواز دشتی، بازتاب بخشی از موسیقی و ادبیات فولک مردمان اين سرزمین است که 

های وسیعی از اين خاک، پیش رفته و پژواک صدای بخش های آن تا روزگار ايران باستان وريشه

ملتی است که اندوه و آلام زندگانی خود را به مدد اشعار خنیايی محزون در اوزان پهلويات کهن 

 مقاله خاستگاه وزن دوبیتی اينسرايی کرده است. يافته با مدّهای موسیقايی خاص، نغمهو تکامل

ای زبان و ادبیات فارسی و های در حوزهرشتهت میانرويکرد مطالعا با را دشتی آواز در

 کند.بررسی می ،شناسیموسیقی

 تحقیق ةپیشین. 1

بررسی از چند منظر  است،ای رشتهمیانکه نیازمند مطالعات  آن،به موضوع پیشینۀ تحقیق باتوجه

 :شودمی

 یتی و ترانه،بپهلويات و همچنین دو تاريخی-فرهنگی ۀخصوص بررسی وزن و پیشیندرالف( 

 شود:ها اشاره میکه به مواردی از آن های متعدد و فراوانی صورت گرفته استپژوهش

اشعار  المعجم فی معايیرقرن هفتم هجری(، در کتاب )« الدين محمد ابن قیس الرازیشمس»

است و علت وزن اشعار پهلوی را عروضی دانسته که پر از نابسامانی و اغتشاشات وزنی  ،العجم

ها در اصول افاعیل عروضی دانسته سرايان و ضعف اطلاعات آنسوادی پهلوین امر را کماي

هیچ » ترانه، سخن گفته او بوده است: موردِکسی که در  همچنین اولین .(۲9-۲۸: ۱3۸۷است )

تر و در طبع اند، به دل نزديکخترع که بعد از خلیل، احداث کردهوزن از اوزان مبتدع و اشعار م

مجرد آن را دوبیتی ... اهل دانش ملحونات اين وزن را ترانه و شعر  تر از اين نیستهآويزند

فهلويات يا » ۀالشعرای بهار در دو مقالملک در دوران معاصر .(۱۱5و  ۱۱4 :)همان« خواندند

با  ،را «هزج مسدس»بحر  ۀو ريشاست؛ به اين موضوع پرداخته « فهلويات»و « های ملیترانه

با  ،از اوزان اشعار قديم ساسانی يکی قايای آثار کتب پهلوی و کتب قديم تاريخی،مطالعه در ب

و بحر  «پهلويات»که در ابتدا بین اشعار هجايی  کندمیاشاره  دانسته است؛ و« فهلويات»نام 

ات پهلويات، پاره از افاعیل و يا ساير زحافاست؛ اما با يک يا دو شباهت کمی وجود داشته «هزج»

را در اشعار پهلوی  «هزج»بحر  ۀشود که چگونه ريششناسان آشکار میوق و موسیقیبر اهل ذ
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وحیديان کامیار وزن پهلويات را عروضی و  .(۱۲9و۱۲۷: ۱3۱۷)نک.  توان به دست آوردمی

د که هرگاه مصوت کوتاه وزن را دهتوضیح میدانسته و  «هزج مسدس محذوف»منطبق با وزن 

وزن مصراع منطبق با  وزن آن را بلند در نظر گرفت و برعکس، تاضرورت ، بايد بههم زندبر

گونه اينخصوص وزن پهلويات خانلری درپرويز ناتل .(۲۱: ۱35۷) اش شودالگوی عروضی

در زبان پهلوی مانند اشعار عامیانه و محلی که اکنون رايج است بنای وزن بر »: گیردنتیجه می

: ۱3۷3) «کرده استاين دو عامل باهم ايجاد وزن می و کلمات و کمیت هجاها قرار داشته ۀتکی

اشعاری که در متون پهلوی يکم،  است: سیروش شمیسا اشعار پهلوی را دو گونه دانسته .(۷4-۷5

 .درخت آسوريکيا  ياتکار زريران قطعاتی از، مانی اشعار شود از قبیلِ پیش از اسلام ديده میايرانِ

اين اشعار را کیفیت  ۀاند و دشواری در مطالعلام سروده شدهی که مقارن ورود اسدوم، شعرهاي

بررسی دو » ۀدر مقال( ۱3۷۸)ساسان فاطمی  .(۱4: ۱3۷۶ها دانسته که عروضی نیست )وزن آن

ی عروضی را هادوبیتی «آواز مازندرانی و فهلويات و اشعار غیر فارسی در آوازهای محلی

ه که بخشی از فهلويات مربوط به ادبیات پیش از های کهنی دانستمحصول تغییر ماهیت دوبیتی

های ظهور شعر عروضی فارسی نیز ات را چنان دانسته که در دورهاسلام است و محبوبیت فهلوي

او همچنین برای  .(۱4۷: ۱3۷۸) اندارسی به سرودن آن ادامه دادهشعرای محلی در کنار شعر ف

هلويات را از نسل دهد و فقرار می ضاوتبودن اشعار محلی، موسیقی را ملاک قاثبات هجايی

 (۱39۲) زاده. امید طبیب(۱49 :هماناند )شه با موسیقی همراه بودهداند که همیاشعار پهلوی می

 ها را دربررسی سیر تحول وزن پهلويات، آن ضمن «بررسی تاريخی وزن در پهلويات»ۀ در مقال

ی يم عروضی، فهلويات جديد عروضعروضی، فهلويات قدچهار گروه کلی فهلويات قديم غیر

خصوص درکند. او همچنین نظر شمس قیس را بندی میو فهلويات جديد غیرعروضی طبقه

که از معايب پهلويات دانسته، رد و نظام وزنی پهلويات  «هزج»با  «مشاکل»اشتباه در ترکیب بحر 

توسط  .(۶4-۶۲: ۱39۲زاده، طبیب)نی اشعار عروضی فارسی دانسته است را متفاوت از نظام وز

خصوص وزن اشعار پهلوی صورت گرفته که درويژه بههايی نیز پژوهششناسان اروپايی زبان

در مقالۀ  (Emile Benveniste, 1930) ها هم اختلاف نظراتی وجود دارد؛ امیل بنونیستبین آن

که  پرداخت و به اين نتیجه رسید درخت آسوريک ۀبه بررسی قطع« شعری به زبان پهلوی»

تعداد هجاهای يک سطر در هر شعر بین حداقل ثابت نیست،  هرچند تعداد هجاها در هر سطر

تقريباً  ،و نوسان حداقل و حداکثر در طول ابیات در مقايسه با میانگین ،و حداکثر نوسان دارد
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کشف اصول شعر ايرانی  ابزاری مفید در (تحلیل آماری شمار هجاها. اين رويکرد )يکسان است

خصوص وزن شعر در زبان در( Walter Bruno Henning, 1950) هنینگ والتر برونو. ه شدمیان

وزن شعر هجايی غربی،  ۀهای ايرانی میانو معتقد است که در زبانپهلوی مطالعاتی انجام داده 

در  (Gilbert Lazard, 1971)ژيلبر لازار بودن اين اشعار را رد کرده است. نیست و احتمال کمی

معانی گوناگونی « مقفع شامل پهلوی، پارسی و دری های ايران ازنظر ابنزبان»ی با عنوان امقاله

هايی را میان دهد؛ و همچنین با بررسی قطعاتی از اشعار پهلوی، شباهتاز لغت پهلوی ارائه می

دهد )نک. فن شعر در يک شعر پهلوی، ضیا مجیدی، شعر پهلوی و شعر فارسی کلاسیک ارائه می

۱395.) 

 (۱3۸4( و )همو: ۱3۸3) ها در رديف موسیقی ايران نیز، بابک خضرايیوزن گوشهب( در تعیین 

جستجوی » و«  نگاهی به وزن در چند روايت از رديف موسیقی ايران»های با عنوان در دو مقاله

بدالله های آوازی عها را در رديف، وزن گوشه«اوزان و ارکان عروضی در رديف میرزا عبدالله

عروضی هر  و بحربررسی کرده  های سازی صبا و میرزا عبداللهدوامی و محمود کريمی و رديف

 ،میرزا عبداللهسازی های رديف ترِ گوشهکرده است؛ و جهت تبیین و تفهیم دقیقتعیین  را گوشه

 ابیاتی را در همان وزن، پیشنهاد کرده است. 

ز منظر تطابق اوزان اشعار با ايقاعات موسیقی، در ويژه اارتباط با پیوند شعر و موسیقی بهج( در 

به موسیقی الکبیر  ( درق. ۲۶۰) های مبسوطی  صورت گرفته است؛ فارابیبحثرسالات کهن، 

در  «تخییل»ماهیت شعر پرداخته و معتقد است اگر اقاويل شعر با موسیقی همراه شود، عنصر 

به بحث در زمینۀ  احصاء الايقاعات درو  .(3۲۶: ۱3۶۸شفیعی کدکنی، نک. ردد )تر گها افزونآن

ف )فیلسو پردازد و از کندی ايقاعات سنگین و سبک میها در دو گروهِبندی آنو طبقه« ايقاعات»

 اخوان. (۸۰: ۱395زاده، هدايتنک. ) کندهای رايج يونان انتقاد میسبب استفاده از ريتمالعرب( به

در علم موسیقی به عروض حاجت است تا زحاف از »ينکه با اشاره به امجمل الحکمه الصفا در 

ابن  .(5۰اند )همان: به مباحث وتد، سبب و فاصله در شعر و موسیقی پرداخته« مستوی بداند

اوزان ايقاعی، به مباحث افاعیل عروضی با  «سخن اندر ايقاع»در باب  علايی دانشنامۀسینا در 

 موسیقی و شعر( در کتاب ۱3۶۷، حسینعلی ملاح )ان معاصردر دور .(۱۱:  ۱3۷۱پرداخته است )

دِ به مباحثی پیرامون موضوع مور پیوند شعر و موسیقی آوازیدر کتاب  (۱3۷۸) و حسین دهلوی

 اند.نظر پرداخته
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در علم موسیقی  لحانلابحوراکتاب موسیقی با عروض، مدهای  ۀد( درخصوص ارتباط درونماي
مهمترين و تنها مرجع موجود است که از دوران یرازی، الدوله شاز فرصت و نسبت آن با عروض

چون همبا اصطلاحات ابداعی ( ۱35۸)کدکنی شفیعی قاجار باقی مانده است. در دوران معاصر،

اوزان جويباری و خیزابی و ارتباط آن با موسیقی رسمی و موسیقی فولک، مباحثی را در کتاب 

 است.  کردهمطرح  موسیقی شعر

کنون هیچ پژوهش دقیق و روشمندی د تانويسندگان اين مقاله اطلاع دارن کهتا آنجا      

 های آواز دشتی صورت نگرفته است. وزن گوشه درخصوص ارتباط میان وزن پهلويات با

 پهلویات نام قدیم ترانه یا دوبیتی  .2

 . پهلویات 2-1

آمده است:  برهان قاطع در «پَهلَو». در مورد لغت در شرح لغت پهلوی نظرات متفاوتی وجود دارد

شهر را گويند، مردم شجاع و دلاور و نیز مردم بزرگ و صاحب حال. مراد از راه پهلوی راه »

آن ولايت است. معرب بزرگان يزدانی است و نام ولايتی هم هست که زبان پهلوی منسوب به 

را  «پهلو» لغت شناختی زبان فارسیفرهنگ ريشهدوست در . حسن(۲۷5: ۱33۶« )آن فهلو باشد

هلَو، مردم توانا، دلیر، شجاع، قهرمان. پَ پهلوان، بسیار» دهد:اين چنین توضیح می« پهلوان»ذيل 

احتمالاً مشتق است از فارسی  ؛شجاع و دلاور. اشتقاق اين لغت دقیقاً روشن نیست

مورد ساخت صفت از  )پسوند نسبت( درan هلَو، پارت )فارسی باستان( و پَ    pahlawمیانه:

 .(۲9۷و  ۲9۶: ۱3۸3) «اسم خاص

 فارسی زبان در کلمات» گويد:درخصوص اين واژه می نامۀ موسیقی ايران زمینواژهمؤلف       

 شودمی اطلاق کسی به پهلوان ۀاند، واژگرفته خود به مختلفی معانی محلی، اتفاقات وجود علتبه

 شجاع، معنای به پَهلَو. است وان و پَهلَو کلمه دو از ترکیبی و پهلوان، ،بخواند آواز، و ساز با که

 خواندن قدرت و توانايی که است کسی تعبیری به و است خواننده معنیبه وان و توانا و دلاور

 و است بوده پهلوی اسلام، ورود آغاز در ايران مردم زبان .(۲۰5: ۱3۷4، ستايشگر)« باشد داشته

 .(۱4: ۱3۷۶ ،شمیسا)گفتند می( پهلوی) فهلوی را ايران جنوبی و مرکزی ايالت هایلهجه اشعار

ای بود که بسیاری از ها و زبان مردم عامه به اندازهدر سرايش شعر به لهجهبیتی جايگاه دو

 .(۱۶۶: ۱395مرادی، اند )در ادب فارسی را برای آن برگزيدهپژوهشگران، عنوان مطلق فهلويات 
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 دستگاه در «حدی» ۀگوش از بعد که است اینام گوشه «پهلوی» ايرانی، موسیقی رديف در

. (ودهای سازی و آوازی موسیقی ايرانی رجوع ش)به رديف شودمی اجرا «گاهسه»و « چهارگاه»

که  ای رامعانی« پهلوی در زبان فارسی ۀکلم ۀيک معنی ناشناخت» در مقالۀاشرف صادقی علی

. ۱ :ری بدين قرار دانسته استکار رفته است از قرن چهارم تا دهم هجۀ پهلوی بهبرای کلم

. 5طور اعم های محلی به. گويش4های محلی غرب ايران . گويش3. زبان پارتی ۲فارسی میانه 

معرب اين کلمه  گويد:و همچنین می بلکه ايرانی قديمی؛ ،. قديمی، اما نه مطلق قديمی۶ايرانی 

 ۀو فهلويات در دور نث آن فهلويه و جمع آن فهلويات است. فهلویؤرا فهلوی، صورت م

های ابهر، قزوين، که در مناطق مرکزی، همدان و شهر شدهاسلامی اساساً به اشعاری گفته می

 .(3و۲: ۱3۸9) شده استان، اردبیل و آذربايجان سروده میزنج

 . ترانه یا دوبیتی2-2

 هر در تا دگفتن نیست، ترانه وزن از ترلطیف وزنی، هیچ هاوزن از»: است آمده نامهقابوس در

 طبع، لطیف مردان و زنان و کودکان پس را، جوانان هم و باشد نصیب را پیران هم مطربی، نوبتی

در تعريف انواع  .(۱4۱: ۱34۲) عنصرالمعالی، «آمد پديد گفتن ترانه که آنگاه تا نباشد بهرهبی نیز

 /مسدس محذوفهزج »بیتی، شعری چهار مصراعی با يک معنی مستقل است که در بحر ادبی، دو

گونه به زبان پهلوی   سرايش اينشدن آن به فهلويات، احتمالاًسروده شده و علت مرسوم« مقصور

های اين قالب ادبی را پس از همچون ری و عراق بوده است. ريشه های مرکزی ايرانو لهجه

ريزی، طاهر، همام تببابااسلام در اشعار شهید بلخی، ابوالعباس نهاوندی، فرخی سیستانی، 

مرور در جايگاه مهمترين قالب توان ديد که بهمیغیره  ای واوحدی مراغهالدين اردبیلی، صفی

های ويژگی پناهی سمنانی .(۱۶۶: ۱395) مرادی،  هن شعر عامه و محلی مطرح شده استک

 :و چند تن از پژوهشگران، چنین خلاصه کرده است بهارها را مطابق نظر مشترک در دوبیتی

 ساير ايهام، کنايه، نادر، تشبیهات و است سادگی کمال دارای معنا و لفظ حیث از هاتیدوبی»

 در شود. اصلنمی ديده هاآن در عربی زبان از خوذمأ هایترکیب و معنوی تکلفات صنايع،

 نیروی مجموع و سازد ختم بیت دو در را آن و کند عنوان را مطلبی شاعر که است آن هادوبیتی

 مطالب تکرار سوم، مصرع غالباً .سازد بیان آخر لخت در را خود دل درد و هاهیجان و احساسات

 ۱3۸3« )سازدمی آماده چهارم مصراع در نتیجه گرفتن برای را شنونده ذهن و بوده دوم مصرع

شود هايی که امروزه گفته میپیش از اسلام مانند اوزان تصنیف اوزان شعری ايرانیان .(۶۱:
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اند و ايرانیان در آن زمان تنها با بودهجا دست در کمر و شعر و موسیقی همه یلاتُعدولاتُحص

اند و در میان گفتهشعر می -آهنگ ضرب و ايقاع  نه -رعايت قوافی و مراعات آهنگ موسیقی 

ديده شده گاهی هم به که اينجا و آنجا در متون پهلوی و ساير کتب فارسی و عربی  آن اشعار

همین نوع شعری که شمس قیس آن را  ۀدارد اساس و پايم که معلوم میخورييک شعر برمی

 .(4۱: ۱3۱۰)بهار،  به رباعیات باباطاهری معروف است فهلويات نامیده و

 ایقاع و عروض .2-3

است. ارکان ايقاعی در موسیقی و اوزان  «وزن»مهمترين ارتباط بین شعر و موسیقی آوازی، عنصر 

 با يکديگر اشتراکاتی دارند. «فاصله»و  «وتد»، «سبب»در شعر در سه جزو 

 ایقاع. 2-3-1

تقدير »شود و بنابر تعريف فارابی مبانی مهم موسیقی قديم محسوب می ايقاع که از مباحث و

  .است« ازمنه نقرات

زمانی يا واحد  ۀترين فاصلها توجیه شده است. کوچکفاصله زمانی بین نغمهدانشنامۀ علايی در 

 .(۷: ۱3۷۱بوده است )بینش، « نقره»طلاح قدما ايقاع به اص

 در ايقاع به شرح زير است:  «فاصله»و  «وتد»، «سبب»

ب( تَنَ(. ) سبب ثقیل يا سنگین که دارای دو حرف متحرک است : الف(بر دو نوع است سبب

 است )تَن(.  ساکن دومی و متحرک يکی که حرف دو دارای خفیف، سبب

 متحرک، متحرک، ؛است حرف سه دارای که مقرون يا مجموع تدوالف(  :است نوع دو بر وتد

 )تانَ(.  متحرک ساکن، متحرک، ؛است حرف سه دارای که مفروق وتد ب( .)تَنَن( ساکن

 يک و متحرک حرف سه ؛است حرف چهار که فاصله صغریالف(  :است نوع دو هم بر فاصله

)تَنَنَنَن(  ساکن يک و تحرکم چهار ؛است حرف پنج که فاصله کبریب(  .)تَنَنَن( ساکن

    .(35 : ۱3۷9، صديق )محمدزاده

 عروض . 2-3-2

 در اوزان عروض به شرح زير است: فاصلهو  وتد، سبب



 های کهن پهلوی ...دوبیتی زاده، محمدعلی/موسی ور، رعنا؛ مختاری فريور، فريده؛ پزارع  /290

 

از دو  ؛سبب ثقیل  . ب(از يک متحرک و يک ساکن ؛سبب خفیفالف( بر سه قسم است:  سبب

 ت.از يک متحرک و دو ساکن پديد آمده اس ؛سبب متوسط ج( .متحرک پیاپی

 ؛وتد مفروق . ب(دو متحرک و يک ساکن ؛وتد مجموع يا مقرونالف( بر سه قسم است:  وتد

دو متحرک که بعد از آن دو  ؛وتد کثرت ج( .ها يک حرف ساکن باشددو متحرک که میان آن

 ساکن قرار گیرد.

 ؛کبری ۀفاصلب( سه متحرک و يک ساکن.  ؛صغری ۀفاصلالف( نیز بر سه قسم است:  فاصله

 ۲9: ۱3۶۸پنج متحرک و يک ساکن )شاه حسینی،  ؛عظمی ۀفاصل ج(ر متحرک و يک ساکن چها

 .(3۰و

 ارتباط اوزان عروضی و ادوار ایقاعی .2-3-3

در ايقاع موسیقی و اوزان شعر، دارای  «فاصله»و  «وتد»، «سبب»شود سه رکن که مشاهده میچنان

و افاعیل، دورهای ايقاعی و  بحور عروض،  قرارگرفتن اتانین ی مشترکی بوده و با کنار هممعنا

وزن »کند: وزن را چنین تعريف می معیار الاشعارشود. خواجه نصیرالدين طوسی در حاصل می

تی است تابع نظام ترتیب حرکات و سکنات و تناسب آن در عدد و مقدار، که نفس از ادراک ئهی

وانند و موضوع آن حرکات و ت، لذتی مخصوص يابد که آن را در اين موضع، ذوق خئآن هی

رسد که به نظر می« خوانند و الا آن را ايقاع خوانند)کلام( باشد آن را شعر حروف  سکنات، اگر

در تعريف اساس الاقتباس که در و تماثل باشد، به قرينۀ آنمراد از تناسب در تعريف فوق، تشاکل 

« شودلیف میأن متساوی و قافیه، تشعرکلامی تخیلی بوده که از اقوال دارای وز»نويسد: شعر می

 .(59 - 5۶: ۱3۸۸، )رادمهر

 ايقاعی ادوار که است ارکان را ايقاع کهچنان»گويد: می بحور الالحانفرصت شیرازی در        

 همان يابد.می ترتیب هاآن از بحور که است، ارکان نیز را اشعار شود، اوزانمی مترتب هاآن از

  .(۲۱: ۱4۰۰)« هست نیز موسیقی ايقاع در است شعر رد که فاصله و وتد سبب،

که وتد و فاصله است  - دو سبب و وتد - افاعیل عروضی شامل سه نوع سبب و وتد      

فعولن، فاعلن، مستفعلن، مفاعیلن، فاعلاتن،  :ها حاصل می شودهشت وزن يا افاعیل از آن

ز ترکیب و تکرار اين افاعیل، هفت بحر . ا(3۱: ۱3۶۸)شاه حسینی،  فاعلن، مفعولاتتمفاعلتن، م

با از ترکیب اجزای مختلف ) از تکرار يکی از اجزا( و دوازده بحر مختلف الارکان) متفق الارکان

 ،«خفیف» ،«ثقیل»ادوار ايقاعی در مکتب منتظمیه از هشت دور اصلی  آيد.يکديگر( پديد می



 291 /314-281، ص۱4۰۱ ،پايیز و زمستان،  دومۀ جديد، شمار ۀ، دوراولسال ، مقاله پژوهشی، ای در زبان و ادبیات فارسیهای میان رشتهپژوهش دو فصلنامة 

 

 

 

 زادهتشکیل شده است )محمد «تیفاخ» و« هزج» ،«رمل» ،«مخمس» ،«ترکی اصل» ،«ضربچهار»

 .(3۶ :۱3۷9صديق، 

 بیتی . وزن پهلویات و دو3

 . وزن پهلویات3-1

ای عروضی و عدهخصوص وزن پهلويات پژوهشگران نظرات متفاوتی دارند، برخی وزن آن را در

بودن ایها را ترکیبی از هجايی و عروضی و تعدادی نیز تکیهديگر هجايی و تعدادی وزن آن

اند. همچنین در تعداد هجاهای پهلويات قديم نیز اين اختلاف را مطرح کردهر اشعار پهلوی وزن د

بهار، وزن پهلويات را دلکش دانسته و  .هجايی( ۱۲و  ۱۱)شود أی بین پژوهشگران ديده میر

وزن فهلويات از بحور عرب اخذ نشده و پیش از آمدن عرب به ايران در اين کشور » گويد:می

ده و عروضی و تقطیعی نبوده، ه ولی نظر بدان که شعرهای فارسی سیلابی بووجود داشت

های پهلوی مانند امروز در قالب تقطیعی که ما آن را بحر هزج مسدس می های دوبیتیمصرع

 ،مفاعیلن ،مفاعیل، گاهی فاعلاتن ،مفاعیلن ،جای مفاعیلننامیم، سرتاپا قرار نداشته، بلکه به

و نظاير اين  ،مفاعیل ،مفاعیلن ،مفاعیل و گاهی مفاعیلاتن ،مفعولاتن ،تنو گاهی مفعولا ،مفاعیل

يکی از اوزان شعری  ای ديگر، وزن فهلويات را(. همچنین در مقاله4۰: ۱3۱۰) «بوده است

 چهار تحت را قديم شعری ( و تقسیمات۱۲۸ :۱3۱۷)بهار، داند میهجايی عهد ساسانیان دوازده

 :افزايددر ادامه میکند. می تشريح ،«حکمیات» و «المثل ضرب» و «ترانگ» ،«چامه» ،«سرود»عنوانِ 

 گلبانگ سماع، پهلوانی ظاهراً تعدادی از الحان موسیقايی که در اشعار قديم مانند بیت پهلوی،

ها آن که برد ظن توانگفتن پهلوی وجود داشته با فهلويات در ارتباط است و میسخن پهلوی،

 اين رویازاين و شدهمی بیتی( ريخته)دو اوزان اين غالب در که است دهبو هايینام آهنگ

 .(۱۲۷-۱۲۸: اند )هماننامیده فهلويات آن، موسیقی نام مناسبت به را هابیتیدو

 سرود پهلوانی بر بگفتند                          رود به و نای به رستم هایسخن

 (539: ۱3۸۶، )فردوسی                                                      

 طريق خسروانی به سماع پهلوانی به                         خنیاگران  ۀنغم شنو، نیکو و بشنو

 (۶۰۷: ۱3۶۲)مسعود سعد سلمان،                                                                   

  نُوی را نوا داده، نغمه بس ز                                         پهلوی ره سرايندگان
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 (95۱: ۱3۸5نظامی، )                                                  

وزن فهلويات نسبت به وزن هزج مسدس محذوف، کمتر »معتقد است:  (Marr)پروفسور مار 

یچ دلیلی نداريم تا گمان بريم تر از آن است. ما هتکامل يافته است و بدين مناسبت، بسیار قديم

که اصناف قديمی بحر هزج در که در اينجا اوزان ادبی غلط است يا تغییر داده شده درحالی

 از پس زاده معتقد است که ادبیاتطبیب(. 3۰: ۱3۷۷پور، )اسماعیل« محیط زنده و باقی است

 فرهنگ تماماً  آن أمنش که بود ادبیاتی نه و ،بود قديم ادبیات حیات تجديد نه ايران در اسلام

 آوايی امکانات بر مبتنی و فرهنگی ضرورتی ۀزاد فارسی را عروضی باشد و وزن عربی-اسلامی

صیل و قديم پهلويات را وزنی او وزن ا .(۱35-۱33: ۱3۸۲)داند می فارسی زبان در زمان آن

در تمام پهلويات »گويد: یو م .(۸۷: ۱39۲زاده، ) طبیب داندهجايی میيازده ضربی وای، سهتکیه

تدريج از کاربرد هشده و باکل باهم در يک دوبیتی ظاهر میقديم عروضی دو وزن هزج و مش

های سوم و چهارم و وزن هزج ؛ وزن مشاکل عمدتاً در مصراعشودهای مفعولاتن کاسته میرکن

در  «هزج»وزن  فقطيافته، و در شکل تکامل .(۷۶ :همان)« شده است در تمام چهار مصراع ظاهر

زاده، در ساختار وزن پهلويات کهن، طبیبماند. مطابق نظر بهار و يات باقی میساختار پهلو

را شناسايی  «مشاکل»و بحر  «مقصور /هزج مسدس محذوف»توان ترکیب ارکان عروضی بحر می

مفاعیلن،  ،مفاعیلن ،اجزای آن از اصل فا ع لا تن» گويد:یم «مشاکل». شمیسا در شرح بحر کرد

عرب را بر آن  آيد. اين بحر مستحدث است خاصه عجمیان ،مفاعیل ،مفاعیلُ ،دو بار فاعلاتُ

 .(۱35: ۱3۷5« )اين بحر بیش از اشعار پارسی است کلی اشعار پهلوی درطورهیچ شعر نیست، به

همچنین لازار، رکن سه هجايی متقارب را يادآور وزن پهلويات دانسته است که همان رکن 

  .(39۱: ۱9۸5) استبا يک هجای کوتاه و دو هجای بلند  «فعولن»

، لاتن، مفعولاتن، مفاعیلاتنفاع»ن ارکشاهد حضور ادر وزن پهلويات، بنابراين در ابتدا       

مفاعیلن، مفاعیل و فاعلاتن، » ها ارکاندر وزن آنو سپس  هستیم «مفاعیلن، مفاعیل و فعولن

در ساختار وزنی « فعولن»و « فاعیلم»، «مفاعیلن»ت تنها سه رکن نهايماند و درباقی می« فعولن

هزج »شود که پهلويات در اين مرحله از تکامل وزن، به وزنی عروضی در بحر ها مشاهده میآن

 آيد. درمی« مقصور /مسدس محذوف

 های زير ممکن بوده است:به صورت ارکان عروضی در پهلويات

_ _ _ U    تنن تن تن           مفاعیلن    بلند( ،بلند ،ندبل ،) هجاهای کوتاه 



 293 /314-281، ص۱4۰۱ ،پايیز و زمستان،  دومۀ جديد، شمار ۀ، دوراولسال ، مقاله پژوهشی، ای در زبان و ادبیات فارسیهای میان رشتهپژوهش دو فصلنامة 

 

 

 

_ _ U       مفاعیل يا فعولن تنن تن                         بلند( ،بلند ،) هجاهای کوتاه 

 بلند(       تن تن تن تن      مفعولاتن ،بلند ،بلند ،) هجاهای بلند    _ _ _ _

_ U_ _    تن تنن تن          فاعلاتن   بلند(     ،بلند ،کوتاه ،اهای بلند)هج 

   _ _ _ _ U تنن تن تن تن    مفاعیلاتنبلند(  ،بلند ،بلند ،بلندکوتاه، ) هجاهای       

توان در ساختار وزنی پهلويات قديم، علاوه بر موارد فوق، کند میه میکه بهار هم اشارالبته چنان

 ارکان عروضی ديگری را نیز يافت. 

 ایقاعی هزج  . بحر هزج و دور3-2

 . بحر هزج و وزن دوبیتی3-2-1

شود و از تکرار اين حاصل می «های خفیفسبب»با « وتد مقرون»از ترکیب « اعیلنمف»رکن 

 در ؛است ترنم با آواز و ترانه و سرود معنیبه لغت در «هزج»آيد. پديد می« هزج» جزو، بحر

 افتد بحر اين در که زحافاتی. باشد دهآم پديد «مفاعیلن» جزو تکرار از که است بحری ،اصطلاح

 و« زلل»، «قصر» ،«حذف» ،«خرب» ،«کف» ،«قبض»ازاحیف  میان آن از که است زحاف پانزده

 - ۶۷: ۱3۶۸، است )شاه حسینی آمده گویپارسی شاعران شعر در زحافات ديگر از بیش ،«بتر»

است که با موضوع  ، وزن دوبیتی«مقصور هزج مسدس» و «هزج مسدس محذوف»دو بحر  .(۶9

 اين مقاله در ارتباط است.

 دور ایقاعی هزج .3-2-2

 ،کند؛ حالت نخسترا به دو صورت معرفی می «هزج»دور ايقاعی  الأدوارالدين ارموی در صفی

در بحر  .(۱۰۰-۱۰۱: ۱4۰۰با شش نقره ) «تننن تن»حالت دوم،  ، وبا ده نقره« تنن تن تنن تن»

 «تنن تن ،تنن تن تن تنن تن تن،»چنین خواهد بود: اتانین اين« محذوف /هزج مسدس مقصور»

رسد که دورهای ايقاعی با بنابراين به نظر می ؛در تطابق نیست «هزج»و با اتانین دور ايقاعی 

ها با يکديگر متفاوت است، چنانچه حالت اما مفاهیم آن ؛بحرهای عروضی، در نام مشترک هستند

بیشتر مرتبط  -است  «فعولن»که دارای ارکان  - «متقارب»حر با ب «هزج»نخست دور ايقاعی 

 است. 

 . بررسی وزن دوبیتی در ردیف موسیقی ایران4
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 بسیار عروضی، وزن ثیرأدلیل ارتباط تنگاتنگ موسیقی با شعر، تدر رديف موسیقی ايرانی به

 بسیار ،شوندمی روايت شعر با هاگوشه ۀهم که آوازی هایرديف در موضوع اين .است چشمگیر

 از بسیاری وزنی ساختار در مهمی نقش عروضی، وزن نیز سازی هایرديف در ؛ واست روشن

های هفت دستگاه و پنج وزن دوبیتی درگوشهاساس مطالعات آماری، فراوانی بر دارد.   هاگوشه

. دو رديف آوازی از عبدالله دوامی و محمود کريمی و دو رديف سازی بررسی شدآواز رديف 

بندی شده است. تشخیص جدول شمارۀ يک، طبقه در آن ز صبا و میرزا عبدالله که نتايج آماریا

 ۀبابک خضرايی، صورت گرفته و در دو مقال دستبههای مذکور، در رديف هاتمامی گوشه وزنِ

ها وزن گوشه موسیقی ماهور منتشر شده و مرجعی که در اين مقاله در ارتباط با ۀناماز فصلمجزا 

 شود، مقالات مذکور است. آن استناد می به

 دوامی عبدالله آوازی ردیف .4-1

 گوشه و حدود ۲۰شود که وزن دوبیتی درشعری مشاهده می وزن ۱5در اين رديف آوازی 

، (شیرين و خسرو) عرب دستان :ها را به خود اختصاص داده استکل گوشه رصد ازد ۲5/۲4

 باغیکوچه گیلکی، اوج، بیگدلی، حاجیانی، تستانی،دش ،افشاری در قرائی ،ابوعطا در گبری

 بیداد، بختیاری، دزفولی، شوشتری، ،نوا در کبیر ريزنی ،ترک بیات در شهابی ،دشتی در (انگیزغم)

 در ريزنی، ماهور در ريزنی ،(توسی) نصیرخانی ،اصفهان در سوزوگداز ،همايون در اوج

  .(۱۱۰: ۱3۸3، )نک. خضرايیگاه پنجراست

 کریمی محمود آوازی . ردیف4-2

 گوشه و حدود ۲۰شود که وزن دوبیتی درشعری مشاهده می زنو ۱9در اين رديف آوازی 

 بیات در شهابی ،نوا در ريزنی :ها را به خود اختصاص داده استوشهرصد از کل گد ۶۰/۱۷

 در حصار ،دشتی آواز در ديلمان انگیز،غم حاجیانی، دشتستانی، چوپانی، بیدگانی، گیلکی، ،ترک

 موالف و بختیاری ديگر، نوع رازونیازِ د،وداونی شوشتری، ،اصفهان بیات در سوزوگداز ،چهارگاه

 در گوری ديگر، نوع شیرين و خسرو شیرين، و خسرو ،ماهور در ريزنی توسی، ،همايون در

 .(۱۱۲: )همان ابوعطا

 صبا ابوالحسن سنتور ردیف. 4-3
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 گوشه و حدود۱4ر  شود که وزن دوبیتی دعری مشاهده میش زنو ۱۶در اين رديف سازی 

( امیری) شهابی ،شور سوم درآمد :ها را به خود اختصاص داده استاز کل گوشهرصد د ۶۶/۱۷

 طرز، ،اصفهان در سوزوگداز ،افشاری در قرائی ،ابوعطا در شیرين و خسرو گبری، ،ترک بیات در

دشتی  آواز در ديلمان دشتستانی، انگیز،غم  ی،گیلک چوپانی، حاجیانی، ،همايون در بختیاری

 .(۱۱۶: )همان

 عبدالله )به روایت نورعلی برومند( سازی میرزا . ردیف4-4

 ۲۱ر آن د متفرعات برخی زن شعری، شناسايی شده که وزن دوبیتی وو 9در اين رديف سازی، 

 :ها را به خود اختصاص داده استدرصد از کل گوشه ۲۲ وشه و حدودگ

 ،مفاعیلن ،مفاعیلن ،مفاعیلن» عروضی وزن با گوشه اين ابتدای سطر سه در شور در شعریپنجه

 (فعولن مفاعیلن، مفاعیلن،) دوبیتی آشنای بسیار وزن به شعری معمولاً، اما ؛شودمی ديده «فعولن

 «مستم تو چشم از من مستم اگر» مصرع؛ آورنددرمی بالا وزن به کلمات، بعضی تکرار با را

 آيد.درمی «حبیبم ای مستم تو چشم از من مستم اگر» ورتصهب

 آن، نام رغمبه که کرد توجه بايد. داد پیوند توانمی ،«مفاعیلن» بار چهار با را در شور دوبیتی

 تکرار اما ؛کرد تلفیق( فعولن مفاعیلن مفاعیلن) دوبیتی وزن به شعری با را گوشه اين تواننمی

: ۱3۸4، )خضرايیاست  توجه قابل دوبیتی عروضی وزن در نیز و گوشه اين در «مفاعیلن» رکن

۱4۲) . 

 داد.  پیوند «مفاعیلن» ارب چهار وزن به اشعاری با توانمی را شور در گوشۀ گريلی

 وزن و سیخی با ،است تلفیق قابل دوبیتی وزن به شعری ابوعطا، که گبری با گبری و سیخی در

 دارد.  انطباق «نمفاعیلن، مفاعیل مفاعیلن،» عروضی

 دارد.  پیوند (مفاعیل مفاعیلن، مفاعیلن،) دوبیتی وزن افشاری با قرائی در

 حدی تا و «مفاعیلن» دشتی که رکن آواز گیلکی در و انگیزغم حاجیانی، بیدگانی، اوج، درآمد،

 دارد.  وجود دشتی آواز هایگوشه ۀهم در( «فعولن»)« مفاعیل»

داوود، نی « فعولن ،مفاعیلن ،مفاعیلن ،مفاعیلن» وزن بیداد با در دستگاه همايون، شوشتری و

اصفهان  گداز درسوزو و سوزوگداز. (فعولن مفاعیلن، مفاعیلن،)دوبیتی  وزن موالف، با با بختیاری
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 ثیرتأ اما ؛يابدنمی انطباق وزن اين با موارد ایپاره در دارد، گرچه دوبیتی وزن با بیشتری پیوند

 است.  آشکار گوشه، اين در دوبیتی وزن

-۱4۱ :هماننک. ) است تلفیق قابل دوبیتی وزن به شعری گاه باپنجراست و ماهور نوا، در ريزنی

۱4۷). 
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ر ها، شش گوشه در آواز دشتی، بکريمی، هفت گوشه و در ساير رديف در رديف آوازی محمود

های مذکور، های آواز دشتی در رديفام گوشهدر تمعبارتی وزن دوبیتی اجرا شده است و به

ها و آوازها درصد در میان دستگاه ۷5/9۶شود که بالاترين فراوانی را با وزن دوبیتی مشاهده می

های آواز دشتی وزن توجه اين است که در تمام گوشهخود اختصاص داده است. نکتۀ قابلِ  به

ناسايی است و تنها يک گوشه در رديف محمود شقابل   «)فعولن( مفاعیل ،مفاعیلن، مفاعیلن»

« ویمثن ۀگوش»کريمی با نام مثنوی در آواز دشتی، روايت شده که بر وزن شعر مثنوی و با نام 

زن دوبیتی و شدهبررسیهای رديف های آواز دشتی درجز مورد مذکور در تمام گوشهاست؛ و به

های دستگاه گوشهترتیب مربوط به وزن به بالاترين فراوانی اين اين آوازازحضور داشته و پس

 5/۲۱رصد، گوشه قرائی در آواز افشاری، د 3۶رصد، آواز ابوعطا با فراوانی د 3۷همايون با 

کمترين وزن دوبیتی را در  .استرصد د ۲۰گداز در آواز اصفهان، سوزو نهايتدرصد و در

رصد شاهد هستیم و در د 5/۲وانی رصد و در دستگاه چهارگاه با فراد ۲گاه با فراوانی پنجراست

 شود.ر مشاهده نمینظمورد ای در وزن گاه، هیچ گوشهسه دستگاه
 شدههای بررسیهایی با وزن دوبیتی در ردیف: فراوانی گوشه1جدول شمارۀ 

فراوانی  های سازی و آوازیرديف 

 )درصد(

 ابوالحسن میرزاعبدالله محمود کريمی عبدالله دوامی 

 صبا

 

 5/4 ۸ ۱۰ ۰ ۰ اه شوردستگ

 3۶ 5۰ ۲۸ 33 33 آواز ابوعطا

 ۱۲ ۲۰ ۰ ۸ ۲۰ آواز بیات ترک

 5/۲۱ ۲5 ۲5 ۱۱ ۲5 آواز افشاری

 ۷5/9۶ ۱۰۰ ۱۰۰ ۸۷ ۱۰۰ آواز دشتی
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 رضا شجریانمحمد بیتی در اشعار منتخب آوازهای. جایگاه وزن دو5

بین  لبوم پرمخاطب کهآ 39وزن عروضی در اشعار منتخب آوازهای محمدرضا شجريان در 

مل اين است که از تأۀ قابل بررسی قرار گرفت و نکتمورد  منتشر شده، ۱3۸۲ تا ۱359 هایسال

. تشخیص وزن استبیتی يا ترانه دو بر وزن ،آوازهاشدۀ های انتخابشعر بیشترحر، ب ۱9 میان 

رصد، د ۱۸با   «هزج مسدس محذوف»حسنعلی محمدی صورت گرفته و بحر  کوششبهاشعار 

)نک.  رضا شجريان داشته استمحمد در میان وزن اشعار منتخب در آوازهای بالاترين فراوانی را

 هزج مسدس محذوف»در انواع  «هزج»حضور بحر  .(3۰۱-3۰۰: ۱3۸4، مطلق و عابدينی

هزج »، «)مفاعیلن، مفاعیلن، مفاعیلن، مفاعیلن( هزج مسدس سالم»، «مفاعیلن، مفاعیلن، فعولن()

هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف » ،«ول، مفاعیلن(مفعول، مفاعیلن، مفع) مثمن اخرب

اين  ۀمفاعیلن...( حکايت از جايگاه ويژ)در قالب شعر نو  «هزج»و  «)مفعول، مفاعلن، فعولن(

های چهارگاه دستگاه در شدهبررسیهای در میان آلبومآوازهای محمدرضا شجريان دارد.  وزن در

شده بررسیهای ۀ آماری رديفبرخلاف نتیج شود وبیتی مشاهده نمیوزن دوگاه، پنجراست و

رضا آوازهای محمد بیتی روايت نشده بود درای در وزن دوگاه، هیچ گوشهکه در دستگاه سه

) نک.  گاه اجرا شده استسهخوانی در دستگاه صورت نوعی دوبیتیهگاه، بمخالف سهشجريان، 

واز مجزا در آواز دشتی  اجرا آ ۱۶م، آلبو ۱۱لبوم در آ 39از میان   .(۱3۷۱، آلبوم آسمان عشق

شعر اجراهای  طاهر است. وزنباباهای بیتیدومیان بیشترين اشعار منتخب مربوط به که ازاينشده 

فقط در  و است درصد ۲3/۶9با فراوانی  «مقصور /هزج مسدس محذوف»در بحر  آواز دشتی

 :گری هستیميهای دمورد شاهد وزنسه 

 ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ گاهدستگاه سه

 ۲5/4 ۰ 5 ۶ ۶ دستگاه نوا

 3۷ ۲۸ ۱۸ 4۱ ۶۲ دستگاه همايون

 ۲۰ 33 ۲۰ ۱۰ ۲۰ آواز بیات اصفهان

 5/۲ ۰ ۰ ۱۰ ۰ اه چهارگاهدستگ

 ۷5/4 ۰ ۲ ۶ ۱۱ دستگاه ماهور

دستگاه 

 گاهپنجراست

4 ۰ 4 ۰ ۲ 

 ۲5/۲4 ۶۰/۱۷ ۶۶/۱۷ ۲۲ 3۷/۲۰ 
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آواز مجزا در دشتی اجرا شده که شعر هر دو آواز از : در اين آلبوم دو (۱359)راز دل آلبوم . ۱

 «مجتث مثمن مخبون محذوف»؛ نخستین آواز، غزلی با مطلع زير در بحر استهوشنگ ابتهاج  

اما آواز بعدی اين آلبوم در قالب شعری مثنوی است؛  «فعلن ،مفاعلن ،فعلاتن ،مفاعلن»و در وزن 

 :ه استدر وزن دوبیتی اجرا شد

 رخ تو رسیدنشاط بهاری که بیچه بی                نه لب گشايدم از گل، نه دل کشد ز نبید   

  )هوشنگ ابتهاج(                                                                                            

« کرشمه» بسامدِضربی پر ۀبا انگارای مربوط به وزن گوشهلازم به توضیح است که بحر مذکور 

ها و آوازها با اختلاف در ملودی اين گوشه را در بسیاری از دستگاهتوان است که میدر رديف 

 .کردو فواصل با ريتمی مشخص اجرا 

و در وزن  «رمل مسدس محذوف»با مطلع زير از غزل سعدی در بحر  :(۱3۷۲) قاصدکآلبوم . ۲

 «.فاعلن /فاعلات ،فاعلاتن ،فاعلاتن»

 .دوستان دستی که کار از دست رفت                    عشق در دل ماند و يار از دست رفت    

و  «رمل مثمن مخبون محذوف»با مطلع زير از غزل حافظ در بحر  :(۱3۷4) گنبد میناآلبوم . 3

 «.فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن»وزن 

 چون بشد دلبر و با يار وفادار چه کرد             ديدی ای دل که غم عشق دگربار چه کرد     

و بیشترين وزن اشعار منتخب  استهای کمتر متداول در آواز دشتی موارد فوق مربوط به وزن

ارتباط معنادار بین وزن  نیز و موارد استثنايی دوبیتی است؛ درآوازهای دشتی محمدرضا شجريان،

 بحورالالحانالدوله شیرازی در که فرصتچنان؛ کندآواز دشتی را نغز نمیهای دوبیتی با مدّ

 شعر بحور از بحر فلان گفت تواناما می ؛خواند توانمی آوازی هر در را شعری هر»گويد: می

 در مراغی عبدالقادر»( ۲۰: ۱39۲« )تر استبايسته و شايسته !هرآينه ،موسیقی از نغمه فلان به

 دهند؛ مختلفی ارائه تأثیرهای اجراها در توانندمی مجرب استادان که کندذکرمی ادوار شرح انتهای

 ؛دارند «بسط» و «شجاعت» ،«قوّه» که تأثیر بردمی نام «بوسلیک» و «نوا» ،«عشاق» از نمونه عنوانبه

 معنایبه مجازاً ملايمی، و )نرمی رقّت و محزون صورتبه ها راآن توانندمی استادان اين ولیکن

که در ای ايران در تصنیف الله خالقی نیز که روح. چنان(5۱: ۱399، یثمی)م «کنند اجرا گريه( نیز

گلاب و آواز بنان اين تصنیف را  انسته با ياری شعر مناسب حسین گلِآواز دشتی اجرا شده، تو

 به يک اثر ماندگار در ژانر حماسی تبديل کند. 
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 . بحور الالحان و اشعار مناسب در اجرای آواز دشتی 6

 هایدر گوشه برای خواندن را ، اشعاریالالحانبحور، خود کتاب از بخشی در ازیشیر فرصت

 آوازی هر در را شعری هر که کندمی اشاره نیز باوجوداين اما ؛دهدمی آوازها پیشنهاد و هادستگاه

 «هامثنوی»مانند  خاصی تبعیت کند. وزن از است ناچار که نغمات از بعضی، مگر خواند توانمی

 :گويدمی هابا حالت درونی مدّ آن ارتباط و اشعار وزن بر توجه و کیدأت و جهت «هانامهیساق» و

اند که شخص مغنی، از حکمای اهل اين فن اصرار داشتهحسب ترجیعات و تغنیات و بسیاری بر»

 رو. ازاين(۲۰: ۱4۰۰)فرصت شیرازی،« وضی باشد، يعنی علم عروض بداندحکماً بايد عر

بیتی است. او همچنین، آوز دشتی را بسیار دهد بر وزن دواد میآواز دشتی، پیشنهاشعاری که در 

برای اجرا  شیرازی هايی که فرصتغزلمطلع تعدادی از  .(۲9۱ :همانگداز دانسته است )جان

 است: شرح زيربه  کرده،درآواز دشتی پیشنهاد 

 خواران سبیل است  ن میوگرنه خو             شراب از دست خوبان، سلسبیل است        

 )سعدی(                                                                                               

  وگرنه روی زيبا در جهان است            مرا خود با تو سری در میان است              

 سعدی()                                                                                               

 گفت اين معما با قرينی یهم           سحرگه رهروی در سرزمینی                    

 )حافظ(                                                                                               

« نی يا خسرو و شیرين بخوانند نیکوستاين غزل را به آواز گیلا»: در توضیح آن آمده است 

 .(۲۰4 :)همان

 گناهی گر بود بر گردن من             مرا از مهر دستی کن به گردن                

 )وصال(                                                                                        

 .(۲۰4 :)همان «آواز گیلانی يا قوچانی بخوانند اين غزل را به»آن آمده است:  در توضیح

 که ماند دست و پای ناقه در گل             بدان سان گريم از دنبال محمل             

 خان دشتی()محمد                                                                                

)همان: « اين غزل را به آواز گیلانی يا قوچانی بخوانند ممتاز است»یح آن آمده است: در توض

۲۱۱). 

 هزار فتنه انگیزد به هر سو            مهم زان نرگس فتان جادو                    
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 )حشمت شیرازی(                                                                       

 ز دشتیآوا. 7

 ساختار مدال در آواز دشتی  .7-1

است. شاهد دشتی، درجۀ پنجم « شور»دشتی، از آوازهای رديف موسیقی و متعلقات دستگاه 

شود و اين نت متغیر، مهمترين وجه تمايز تر میپرده بمصورت متغییر، گاه ربعشور است که به

 (. 449: ۱3۷4دشتی با حجاز ابوعطا است )ستايشگر، 

 گیرد.کلی آواز دشتی در دو منطقۀ مدال درآمد و اوج شکل می ساختار

ها ويژگی خاص دارد. در حرکت آواز دشتی داری دو دانگ است که گردش آهنگ در آن درآمد:

شود و در دانگ دوم به گردش بالارونده، ملودی از درجۀ سوم يا چهارم دانگ اول شروع می

شود تا به ايست شور ختم شود. طور کامل اجرا میل بهرونده، دانگ اوآيد. در حالت پايیندرمی

کند. آهنگ بین فاصلۀ سوم دانگ اول نت متغیر دشتی حالتی میانی بین دو دانگ ايجاد می

 يابد.ايستد و درنهايت روی ايست شور خاتمه میمی

 

 
 «(سل»)نقش نغمات در گسترۀ درآمد دشتی ر از شور 

دشتی است. آهنگ اصلی در دانگ اول شور )يک اکتاو  ايست آن همان شاهد اوج یا عشاق:

رونده و در حالت پايین« کرن می»به « می بمل»بالاتر( در گردش است. در حالت بالارونده نت 

 .(۶۱: ۱3۷9يابد )علیزاده، تغییر می« لا بمل»به « لا کرن»نت 

 
 «(ر»)نقش نغمات در گسترۀ اوج دشتی 

 های آواز دشتی . گوشه7-2
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های اين جز دو گوشه درآمد و اوج که شرح آن در ساختار مدال آواز دشتی رفت، ساير گوشهبه

 هایگوشه نام ها بوده است. ازخوانواَکناف کشور از ادوار دور وِرد زبان محلیآواز در اطراف

  است: ارتباط در کشور نواحی  از برخی با دشتی که برد پی توانمی آواز اين

هستند )به بیدگانی در اين منطقه، بیدکانی   بوشهر منطقه در محلی آواز نوعی نی:بیدگاو  حاجیانی

 گويند(.نیز می

بوشهر است که  استان هایشهرستان و دشتستان دو منطقۀ مجزا از : دشتیدشتستانیو  دشتی 

  دشتستان، مرکز

 . دارد قرار تنگستان منطقۀ دشتستان، و دشتی بین است. خورموج دشتی، مرکز و است برازجان

گیلان و آواز بومی سواحل جنوبی بحر خزر. خالقی معتقد است:  استان محلی زبان گیلکی:

آوازهای ناحیۀ دشتی و دشتستانی از ايالت فارس در قسمت شمال ايران تغییر شکل مختصری 

 (. ۱۶۸: ۱34۱صورت نغمۀ گیلکی درآمده است )داده و به

یۀ ديلمان و اسپیلی، سرزمین پهناوری در جنوب شرقی ای مأخوذ از ناحمنطقه نام دیلمان:

نويسی و ورود اين گوشه به رديف، مرهون التفات ابوالحسن صبا به اين لحن زيبای لاهیجان. نت

محلی است. صبا معتقد بود ديلمان را بايد با صدای دورگه خوانندگان بومی شنید تا اصالت 

 (.4۸۲: ۱3۷4حالات آن به گوش برسد )ستايشگر، 

؛ و در توضیح «توان آواز چوپانی ايران نامیددشتی را می»الله خالقی معتقد است: روح چوپانی:

 Chant pastoralدر يونان قديم هم آواز چوپانی معمول بوده و فرانسويان آن را »افزايد: آن می

« فرد استربهداری است اين آواز متداول و منحصها گلهدر میان قبايلی که زندگانی آن نامند.می

(۱34۱ :۱۶۷-۱۶۸.) 

های حزين، کرشمه، دلکش، انگیز، برگرفته از حالتی است در رديف، مانند گوشهغم انگیز:غم

 مايۀ محزون اين آواز در تناسب است.مهربانی و غیره که با درون

های های سازی و آوازی، روايت شده و جزو گوشههای مذکور در بسیاری از رديفگوشه

ها نیز به اين آواز نسبت های گوناگون تعدادی از گوشهواز دشتی است؛ اما در روايتشاخص آ

 داده شده است:

های رديفی،  اين گوشه در آواز دشتی روايت شده است؛ در رديف در بعضی از روايت لری:

 (.۱3۸۸( و در رديف حسن کسايی )۱39۰سازی اسماعیل مهرتاش )
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: شودگونه توضیح داده میدر مورد اين گوشه اينی ايران زمین نامۀ موسیقواژهدر  باغی:کوچه 

خوان( است. منحصر به يک محل نیست و خوان )در مقابل شهریکوچه باغی، بازماندۀ باغاتی»

اکنون نیز در آوازهای موسیقی شود و همدر محال مختلف به طرق محلی و روستايی خوانده می

جام که دارای متر آزاد باغی از آوازهای موسیقی تربتکوچه آيد، مانند آوازمحلی به اجرا درمی

محابا در بعضی کم در بین مردم به يک طريقۀ خواندن توسط کسانی که بیباغی کماست. کوچه

ها مشدیها به داشدادند و از آنها صدا سر میخیالی و سرمستی در کوچه و خیابانهای بیشب

 (.۲۸9: ۱3۷5)ستايشگر، « هار يافتشد، اشتخوان، تعبیر میو آخرشب

کوچه »يا « غم انگیز»( اين گوشه با نام ۱395) رديف عبدالله دوامی به روايت محسن کرامتیدر 

 اجرا شده « باغی

صورت مجزا باغی بهانگیز و کوچههای غم( گوشه۱3۸۸ريف سازی موسی معروفی )در  است.

 اند.اجرا شده

ی در مرکز دهستان عقیلی شهر شوشتر ذکر شده و يحتمل که اسمالی يا سماله، قصبه ملی:سَ

های تعزيه است که بیشتر أخوذ از نغمه. اين گوشه ماستخوذ از الحان ناحیه مذکور أسمالی، م

بحور صلحی( در آواز معروفی، پايور، ها )شد در اکثر رديفبا آلات بادی مانند شیپور اجرا می

 (.5۷: ۱3۷5)ستايشگر،  ر شده استباغی ذکدشتی، قبل يا بعد از کوچه

 . جایگاه وزن دوبیتی در موسیقی فولک و کلاسیک ایرانی 7-3

 درشود که بخشی از موسیقی اقوام ايرانی های دشتی اين گمان تقويت میاز نام اسامی گوشه

 .بندی شده استآواز دشتی طبقه و در شده وارد رديف است کهژانر پهلويات ايران باستان  ۀادام

های ثیر نهفته در مدّأرسد بین وزن و تنظر میموسیقی محزون نواحی ايران که به قسمتی از

لحاظ به« مفاعیلن، مفاعیلن، مفاعیل»وزن . استها ارتباط معناداری وجود داشته موسیقايی آن

بودن لحاظ کوتاهمفتوح است و به« میم»که همان « مفاعیلن»بودن سیلاب بخش اول سبک

آيد، شايد بتوان گفت مؤثرترين وزن در بیان غم است نظر میبحری ظريف و لطیف به ها،مصرع

ای های ويژهرسد مشخصهنظر میبه(. 5۷: ۱3۶۸که بیانی ترد و شکننده و محزون دارد )سراج، 

در ساختار وزنی پهلويات وجود دارد که علت تداوم و توفیق اين اوزان در میان اقوام ايرانی 

عروضی در وزن و ديگر ارکان  «لاتن، مفعولاتن، فاعلاتنمفاعی »های وزن ريج تد؛ بهاست

در ساختار وزنی  «مفاعیلن، مفاعیل و فعولن»رنگ شد و تنها  ارکان ساده و تکراری پهلويات کم
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های محلی در خاطر تا ترانه ارکان ساده با تنوع محدود باعث شد همچنین پهلويات باقی ماندند.

 کمال هم دارای معنا و لفظ حیث از هادوبیتی که اشاره شدچنانتر باقی بماند و تها راحتوده

ها برای افرادی با فرهنگ عامه که دانش و تخصص بالايی در شعر و کوتاهی مصرع. اندسادگی

و همچنین  ؛زيستی خود خلق کنند ۀموسیقی ندارند اين امکان را فراهم می کرد تا آثاری با زمین

های گويش ها وهای مختلف از پهلوی تا زباننیز وزنی است که توانسته با زبانشناسی نازنظر زبا

کلاسیک فارسی نیز وارد  تنها در اشعار خنیايی اقوام که در شعرهمتفاوت ايرانی سازگار باشد و ن

اگر » گويد:بنونیست میادب عامه و رسمی قرار دارد. و  در جايگاهی بین فرهنگ شده و امروز

 شد و سلايق و عاداتهای وزنی شعر عامیانه نمیگام ساخت شعر عروض توجهی به قالبهنبه

: ۱93۲) افتادچنین مقبول نمیگاه اينشد، شعر عروضی هیچشعری ايرانیان در نظر گرفته نمی

و محمدتقی مسعوديه در کتاب  (Josef Kuckertz)از تحقیقات يوزف کوکوتز نتايج حاصل  .(۲9۲

های محلی دارای قدمت زيادی هستند و موطن اصلی آن بیتیدو»  :دهدنشان می بوشهرموسیقی 

های بوشهر و اطراف آن را به است. همچنین متن اکثر ترانهمناطق دشتی، دشتستان و تنگستان 

و سید بهمنیار، « فايز»های زاير محمد علی دشتی، معروف به ر محلی به نامهای دو شاعبیتیدو

. (۱۶: ۲53۶اند )نک. کردهدر بخش دشتی زندگی میداند که هر دو مربوط می« مفتون»ملقب به 

توان ست که میا موسیقی بوشهر تابع خصوصیات چندی» گیری اين کتاب آمده است:در نتیجه

های مازندران مثلاً برخی از ترانهعنوان خواص کلی موسیقی محلی ايران اطلاق کرد. هآن را ب

شود بلوچی معمولاً به فیگوری ختم می هایسیقی بوشهر دارد و يا اکثر ترانها موشباهت زيادی ب

. مسعوديه معتقد است (49همان: )« های بوشهر داردنندی آشکاری با قسمت نهايی ترانهکه هما

مضمون  .(3۱: ۱359) همان ساختار اصلی آواز دشتی است دشتی و يا حاجیانیساختار شَروه 

میان  شکايت از روزگار، معشوق و پیری است که خود دلیلی بر پیوستگی ها،ۀ اين شروهعمد

 .(9۱-۸۷: ۱3۶۷ )زنگويی، انگیز در آواز دشتی استمضمون و وزن شعر و حالت غم

أثیر ت ِ زن موسیقی را تحتاشعار، و وزن دلیل ارتباط نزديک موسیقی با شعر،در رديف آوازی به

؛ اما در رديف تشخیص است روشنی قابلی دشتی بههاگوشهدهد و وزن دوبیتی درقرار می

رخوردارند، ها از استقلال و آزادی بیشتری بوماً با شعر همراه نیستند و نغمه، لزهاسازی که گوشه

های آواز دشتی ابتدايی و میانی گوشه هایقسمتدر « مفاعیل»و « مفاعیلن»تعداد و ترتیب ارکان 

توان وزن دوبیتی را تشخص داد. صراحت میها بهيانی گوشههای پامتفاوت بوده؛ اما در قسمت
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با  رديف میرزا عبدالله به روايت نورعلی برومنددر « درآمد دشتی»عنوان مثال در ابتدای گوشۀ به

آمده « مفاعیل» تکرار شده و يک بار رکن « مفاعیلن»رکن  ، شش بارنگاری داريوش طلايینت

تکرار شده و يک « مفاعیلن»رکن  چهار بار« اوج»ر گوشه ( و يا د۸۷: ۲و  ۱است ) سطرهای 

های مذکور رکن (؛ اما در پايان گوشه۸۸: 5و  4آمده است ) سطرهای « مفاعیل» بار رکن 

وضوح شناسايی کرد )نک. رديف توان بهرا می« مفاعیل»با دوبار تکرار و سپس رکن « مفاعیلن»

 (.۱3۸3نگاری طلايی، میرزا عبدالله با نت

 گیرینتیجه

وسیقايی مهم دوران ساسانی بود که بعد از ورود اسلام به ايران، م-های شعریپهلويات ازگونه

هزج مسدس محذوف/ »تأثیر نظام عروض عرب به وزن دوبیتی يا ترانه که همان بحر تحتِ

های ساختاری ويژه، همچنان در موسیقی اقوام ايرانی دلیل مشخصهاست، درآمد و به« مقصور

توان ترکیب ارکان عروضی بحر در ساختار وزن پهلويات کهن، میزنی محبوب و رايج است. و

که اين ساختار وزنی در چند  کرد را شناسايی «مشاکل»و بحر  «مقصور /هزج مسدس محذوف»

رسیده است؛  بیتی(وزن دو)خود  ۀيافتی شده و درنهايت به وزن تکاملهاير دگرگونیمرحله دچا

، «فاعلاتن»، «مفعولاتن»، «مفاعیلاتن»در ساختار ابتدايی وزن پهلويات، ارکان  رسدبه نظر می

تدريج تعدادی از اين ارکان حذف شده وجود داشته است؛ اما به« فعولن»و « مفاعیل»، «مفاعیلن»

نهايت تنها سه رکن باقی مانده و در« فعولن»و « مفاعیل»، «مفاعیلن»، «فاعلاتن»و افاعیل 

، «مفاعیلن»، «مفاعیلن»صورت در ساختار وزن پهلويات به« فعولن»و « مفاعیل»، «مفاعیلن»

باقی مانده که در اين مرحله از تکامل وزن، پهلويات، دوبیتی يا ترانه نامیده « مفاعیل/ فعولن»

های درصد از کل گوشه ۲۰دهد که شدند. نتايج حاصل از مطالعات آماری در اين مقاله نشان می

های سازی میرزا عبدالله و موسی ازی عبدالله دوامی و محمود کريمی و رديفهای آورديف

های آواز دشتی با معروفی در وزن دوبیتی بوده و بیشترين فراوانی اين وزن مربوط به گوشه

درصد اشعار منتخب آوازهای محمدرضا شجريان با بالاترين فراوانی از  ۱۸درصد است.  ۷5/9۶

در وزن دوبیتی  ۱3۸۲تا  ۱359های آلبوم منتشرشده بین سال 39ر در بحر متنوع اشعا ۱9میان 

شود. از میان آوازهای اجرا شده است که بیشترين حضور اين وزن درآوازهای دشتی مشاهده می

دلیل در رديف آوازی به .است «مقصور /هزج مسدس محذوف»در بحر درصد  ۲3/۶9در دشتی، 

دهد و وزن دوبیتی أثیر قرار میت ِزن موسیقی را تحتشعار، وا وزن ارتباط نزديک موسیقی با شعر،
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وماً با شعر ، لزها؛ اما در رديف سازی که گوشهتشخیص استهای دشتی به روشنی قابل گوشهدر

« مفاعیلن»رخوردارند، تعداد و ترتیب ارکان ها از استقلال و آزادی بیشتری بهمراه نیستند و نغمه

توان وزن صراحت میهايی نیز بهواز دشتی متفاوت بوده و در قسمتهای آدر گوشه« مفاعیل»و 

گرفته در اين مقاله نشان های آماری صورتدوبیتی را تشخیص داد. نتايج حاصل از بررسی

رسد نظر میبه وزن دوبیتی حاصل تغییرات تدريجی در وزن پهلويات است و دهدمی

 گونهد دارد که علت تداوم و توفیق اينوجو بیتیوزن آوازهای دوای در ساختار های ويژهمشخصه

تنها در اشعار خنیايی اقوام که در شعرکلاسیک فارسی نیز وارد شده ان شده که نهدر میان ايرانی

و در رديف موسیقی بیشترين  ادب عامه و رسمی قرار داردو  در جايگاهی بین فرهنگ و امروز

های آواز دشتی همچنین با دقت در نام گوشه آواز دشتی است.فراوانی اين وزن مربوط به 

ها که برگرفته از آوازهای دوبیتی موسیقی فولک نواحی ايران است نیز توان به خاستگاه آنمی

های هفت دستگاه و آوازهای پنج گانه رديف، اوزان گوناگونی وجود دارد که پی برد. در گوشه

ها نیازمند بندی دقیق آنخیص و طبقهمتأثر از وزن عروضی شعر کلاسیک فارسی بوده و تش

 توجه و همکاری کارشناسان هر دو حوزۀ موسیقی و زبان و ادبیات فارسی است.
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 .9۰-59: صص 3ش ،ایرانی

کوشش سعید نفیسی، چاپ چهارم. تهران: ؛ بهنامهقابوس(. ۱34۲المعالی کیکاووس )عنصر -

 انتشارات فروغی.

هنری -، چاپ اول. تهران: موسسه فرهنگیتارسهدستور تار و  (.۱3۷9)  حسینعلیزاده،  -

 ماهور.

بررسی دو آواز مازندرانی و فهلویات و اشعار غیرفارسی در »(. ۱3۷۸فاطمی، ساسان ) -

 .۱۶۸–۱4۶: 4۲ش ،نشریه هنر، «آوازهای محلی

بر پايۀ چاپ مسکو، جلد يک، چاپ سوم. تهران: ؛ شاهنامه(. ۱3۸۶فردوسی، ابوالقاسم ) -

 هرمس.

؛ بحورالالحان در علم موسیقی و نسبت آن با عروض(. ۱4۰۰رازی، میرزانصیر )شی فرصت -

 .رامسری، چاپ دوم. تهران: انتشارات معین اهتمام لیما صالحبه

 چاپ اول. تهران: سروش. ،موسیقی بوشهر(. ۲53۶کوکرتز، يوزف و مسعوديه، محمدتقی )  -

های عامه در لفظ و دوبیتی کارکردهای متمایز قافیه و ردیف»(. ۱395مرادی، محمد ) -

 .۱۸9–۱۶5: صص ۱۰، شفصلنامة فرهنگ و ادبیات عامه، «معنا

 انتشارات فراگفت.  قم: چاپ اول.، هزار گلخانه آواز(. ۱3۸5مطلق، کاظم و عابدينی، مهدی ) -

چاپ اول. تهران:  ؛ مقابله و ويرايش: بابک خضرايی،جامع الالحان(. ۱3۸۸مراغی، عبدالقادر ) -

 فرهنگستان هنر. انتشارات
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نشریة ، «گانه در آثار مراغی و فرزندش عبدالعزیزشدود سه»(. ۱3۸۸میثمی، سیدحسین ) -

 .49–5۸: صص ۲4، شهنرهای نمایشی و موسیقی-هنرهای زیبا

 .چاپ اول. تهران: سروش، جامموسیقی تربت(. ۱359مسعوديه، محمدتقی ) -

انتشارات  تهران: چاپ اول.سیقی، آشنایی با رسالات مو(. ۱3۷9محمدزاده صديق، حسین ) -

 فاخر.

باکو، چاپ -، بر اساس چاپ مسکوخمسه نظامی(. ۱3۸5الدين الیاس )نظامی گنجوی، نظام -

 اول. تهران: هرمس.

 ، چاپ اول. تهران: انتشارات توس.وزن شعر(. ۱3۷3خانلری، پرويز )ناتل -

چاپ اول. تهران: اسلام، تأثیر نهضت ترجمه در موسیقی جهان  (.۱395زاده، نکیسا )هدايت -

 انتشارات سوره مهر.

، چاپ اول. تهران: انتشارات بررسی وزن شعر عامیانه فارسی(. ۱35۷وحیديان کامیار، تقی ) -

 آگاه.

- -Benveniste, E. 1392, Le mémorial de Zarer, Journal Asiatique, vol. 

220. 

- -Lazard, G. 1971, Pahlavi, Paris, Dari; Les Langues de l'Iran 

d'apres Ibn al-Muqaffa, in Iran and Islam, ed. C. E. Bosworth.    

 منابع صوتی -

)با اجرای محسن  ردیف آوازی به روایت استاد عبدالله دوامی(. ۱395دوامی، عبدالله ) -

 .هنری ماهور-. تهران: مؤسسۀ فرهنگیکرامتی(

. تار و آواز حسن کسایی()با اجرای سه ردیف موسیقی ایران(. ۱3۸۸کسايی، حسن ) -

 اصفهان: مؤسسۀ آوای نوين اصفهان.

)به روایت و اجرای محمد  ردیف آوازی اسماعیل مهرتاش(. ۱39۰مهرتاش، اسماعیل ) -

 هنری ماهور.-. تهران: مؤسسۀ فرهنگیمنتشری(

)با اجرای  تار سلیمان  دیف هفت دستگاه موسیقی ایرانر(. ۱3۸۸معروفی، موسی ) -

 هنری ماهور.-ان: مؤسسۀ فرهنگی. تهرافزا(روح
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